Literatura: Boris Paternu: Slovenska knjizevnost 1945-1965 (poglavje Lirika); Od
ekspresionizma do postmoderne (zbirka ¢lankov). Njegov ¢lanek: Sodobna slovenska poezija
kot evolucijski problem (Obdobja, 8, 1988). Janko Kos: Slovenska lirika 1950-1980. Moderna
slovenska lirika. JoZze Pogacnik: ZSS (8. knjiga: Eksistencializem in strukturalizem).
Slovenska knjizevnost 3 (0 poeziji Pogacnik in Poniz). Poniz: Mlada slovenska poezija.
Slovenska lirika 1950-2000. Irena Novak Popov: Sprehodi po slovenski poeziji. Zbirka
Kondor: Kovi¢, Salamun, Taufer, Zajc, Makarovi¢, Jesih. Zbirka Interpretacije (Zajc, Strnisa,
Udovi€, Kovi€). Branko Hofman: Pogovori s slovenskimi pisatelji. France Pibernik: Med

tradicijo in modernizmom. Med modernizmom in avantgardo. Teja Stoka: Prevara ogledala.

S katerimi pesniki se bomo ukvarjali: Menart, Minatti, Zlobec, Kovi¢, Krakar, Pavcek
(intimizem). Druga generacija pesnikov: Zajc, StrniSa, Taufer, SaSa Vegri. Nato: Udovi€,
Kocbek. Naslednja generacija: Zagoriénik, Salamun, Geister (neoavantgarda). Neorealisti:
Kuntner, Fric, Brvar, Medved, Kravos. Leta 1972 nastopi naslednja generacija,
esteticisticna, novoromanti¢na: Dekleva, Svetina, Jesih. Nadaljevanje: A. Novak, Detela.
AleS Debeljak, Maja Vidmar, Alojz Than, UroS Zupan.

Prva povojna leta so bila v znamenju obnove drZzave. Partija je priSla na oblast Ze 1943 z
dolomitsko izjavo. Po vojni je prevzela totalno oblast in nadzor nad vsemi podrocji Zivljenja.
Dogajale so se volitve z eno samo listo. Alternativa je bila izloCena (bele in ¢rne kroglice na
volitvah). Dogajala se je agrarna reforma z obveznim zadruzniStvom. Podjetja so se
podrzavljala. Montirali so sodne procese zoper namisljene sovraznike (dahavski procesi). Pri
teh procesih je Slo za ljudi (intelektualce), ki v Dahavu niso pomrli in so jih obtoZevali
kolaboracije. Prostovoljno delo je bilo tako reko¢ obvezno (mladinske delovne brigade). L.
1948 je bil informbiro. Imeli smo nereSena mejna vpraSanja z Avstrijo in Italijo. 50. leta so
nekoliko bolj spros€ena. Pojavljajo se Sibka znamenja demokracije: delavski sindikati, zaCetek
samoupravljanja. Druzba je bila naravnana v industrializacijo (takoj po vojni mostovi, ceste in
Zeleznice, potem tovarne). ZaCenja se sploSna proletarizacija. MnoZice so se selile v mesta,
kjer je vladalo pomanjkanje. Financ¢no in kadrovsko smo morali podpirati ostalo Jugoslavijo. O
tem govori Kocbekova pesem Crno morje, kjer vsak slovenski poto¢ek s Savo vred odteka na
jug. V veljavi je plansko gospodarstvo (petletke). Pesnili so graditeljsko poezijo, poezijo, ki je
hotela ustvariti novega ¢loveka. Ta poezija se je pesnila v 2. pol. 40. let, v 50. letih pa sledi
odmik od te smeri. Mnogi knjiZzevniki so bili kriti€no razpoloZeni do oblasti: RoZanc, Kocbek,
Kovacic¢, Torkar, Vitomil Zupan. Kriti€na inteligenca se je zbirala v revijah, ki so bile najprej
preimenovane, nato ukinjene. L. 1957 se je ustanovila revija 57, ki je bila ukinjena ¢ez eno
leto. L. 1958 so ustanovili kriticno revijo Perspektive, ki je bila ukinjena 1964. Sledi aretacija
Jozeta Pucnika, ki se je zavzemal za drugacno ureditev podeZzelja. L. 1965 se je zgodila
gospodarska reforma. Gre za krajSe obdobje liberalizacije (obdobje Staneta Kavc€ica). Takrat
se meje bolj odprejo. Ljudje zaCnejo potovati, k ham prodirajo zahodni vplivi v umetnosti.

Ustanavljala so se avantgardna gledalis¢a (Glej, Pekarna). Nove revije: Studentska Tribuna,



revija Problemi, zbirka Znamenja pri zalozbi Obzorja). Socialne razlike so se zacele
poglabljati. Ljudje so odhajali na zaCasno delo v tujino. Leta 1974 je bila napisana Kardeljeva
ustava. Razvilo se je potrosnistvo. To pa je bil pesek v oci, saj je bila blaginja proizvedena na
racun velikih kreditov, najetih v tujini. Leta 1979 je umrl Kardelj, leto za njim Tito. Takrat se
pojavi vse vecja teznja po centralizaciji, na drugi strani pa narastejo nacionalizmi. Razpade
ideja bratstva in enotnosti, ki je to drzavo povezovala. Centralizacija se je kazala npr. v
skupnih Solskih jedrih. Slo je za enake Solske nacrte, po katerih naj bi cela drzava proucevala
pretezno srbsko knjizevnost, saj je bila vecCina prebivalcev Srbov. L. 1982 zacne izhajati Nova
revija (na zahtevo Sestih kulturnikov). Hotela je razpraviajti o zamolCanih vpraSanjih:
drzavljanska vojna, povojni poboji poraZencev, revolucionarno pravo, verbalni delikt,
federacija, Jugoslovanska armada. 57. St. Nove revije prinese slovenski nacionalni program.
To je bil odgovor na dokument Srbske akademije znanosti in umetnosti, ki je hotela uveljavljati
centralizacijo. Pojavi se Neue slovenische kunst (Leibach, SKUC, Aleph). Ustanovljena je bila
mednarodna nagrada Vilenica, ki je bila usmerjena v komunikacijo s srednjo Evropo. L. 1988
se je zgodil proces proti Cetverici. Zacnejo se protesti. Pride do MajniSke deklaracije, kjer se

pojavijo zahteve po slovenski drzavi. Sledi plebiscit in desetdnevna vojna.

Cas 1945-49 je ¢as graditeljske poezije, ki je po svoje komicen, vendar tudi grotesken, saj
so to poceli najboljSi predstavniki slovenske poezije. Edini dve svetli toCki sta bili spor z Rusijo
1948 in zametki samoupravljanja. V 30. letih pride do opaznega preobrata od estetsko
razvitega ekspresionizma v smeri in tokove, ki se bolj priblizujejo socialni stvarnosti. Na eni
strani imamo socialni realizem, na drugi pa novo stvarnost. Socialni realizem predvideva
revolucionarno podlago druzbe, sklicuje se na marksizem. Ze aktivisticna smer
ekspresionizma je klicala k novemu cloveku, vendar so si to predstavljali zelo abstraktno.
Socialni realisti so bili stvarnejSi (izseljevanje, proletarizacija). Nova stvarnost ustvarja iz bolj
metafizicnih podlag. Miran Jarc, Anton Vodnik (Skozi vrtove) in Lili Novy tudi opisujejo
predmestno, Cutno stvarnost, vendar ne z natan¢no doloCenim ideoloSkim nabojem.
Predstavnik je tudi Kocbek z zbirko Zemlja (1934), ki ima izreden Cut za socialno stvarnost.
Vse to je seveda posledica krize 30. let. Socialni realizem se naravno nadaljuje v pesnistvu
upora, NOB. Pesnistvo upora je zelo kontekstualno vezano. V njem sodelujejo vsi, od
vrhunskih pesnikov do komaj pismenih ljudi. Ne izdela profilirane estetske smeri. Ne gre za
nov sklop idej in temu pridruzenih umetniskih sredstev. Po vojni se na socialni realizem in
poetiko odpora naveZe uradna estetika, imenovana socialistiCni realizem. Ta realizem je
uvozen iz SZ. Boris Kidri¢ re€e: »Slavce bomo pustili peti, kaline bomo pa ucili.« Hoteli so
mlade, Se neizoblikovane pesnike nauciti pesniti po partijski liniji. Glavni ideolog te poezije pri
nas je Boris Ziherl. Glavni junak socrealisticne poezije je delavec, Ce je Ze kmet, je kolhoznik.
Delo je etos, tudi vsa CloveSka razmerja ta poezija gleda skozi prizmo dela. Delo je najviSja
vrednota. Delo nam namre€¢ omogo€a, da bomo prisli v sre€no, nekonfliktno druzbo.
Perspektiva je optimisticna. Poudarja se skupnost, zatira se zasebnost, posameznik. Slo je za

graditeljsko oz. mobilizacijsko poezijo. Pisali so jo vsi: ¢lani partije, partizani, Oton Zupancic,



Lojze Krakar, Lili Novy, Minatti, Menart. Ker govori o kolektivnih stvareh, je patetiCno-
retoriCna. SkuSa biti monumentalna (kolektivni izpovedni subjekt — mi). Veliko je nekih Zelelnih
sentenc, ki so posttavljene na kompozicijsko kljucha mesta. Veliko je gesel, parol. To poezijo
je primerno deklamirati. Objavljali so jo predvsem v Mladinski reviji. Opevali so graditev cest,
ZelezniSkih prog, mostov, kako bomo premagali vse napore in ovire in potujemo v lepSo
prihodnost. Ta poezija je strogo formalno urejena, ker je deklamatorska. To je racionalno
obvladana poezija. Kljub vsemu patosu je natan¢no strukturirana, ni¢ ni neujemljivega,
nerazumljivega, neizrekljivega.

Zupanci¢: Kolednica mladinskih brigad (1947). V pesmi pozdravija novi svet, ki ga je prej
klical. V njej je tudi melanholi¢ni utrinek dekleta, ki je v vojni izgubila fanta. Za boljSo
prihodnost lahko danes (takrat) odloZimo uZzitek in malo potrpimo. V njej je prisotno tudi nekaj
malega simbolizma.

Lojze Krakar: Sonet v taboris€u smrti. Subjekt v pesmi se zaveda, da je Buchenwald blizu
Jene, kjer sta ustvarjala Goethe in Schiller, ki sta verjela v ljubezen (vemo, kaj je nastalo).
Tisti, ki so preziveli taboris¢e, imajo Se danes obcutke krivde, zakaj so ravno oni prezivel,
njihovi prijatelji pa so pomrli. O tem govorii Cesta mladosti Lojzeta Krakarja (V vzponu

mladosti, 1949). Vendar je pesem optimisti¢na, saj vidi reSitev v delu, akciji, kr€éenju gozdov.

Ta poezija ima danes dokumentarno vrednost. Ni bila pisana zaradi estetskega obcutka,
ampak zaradi prakticnega ucinka. V tem Casu izdajajo tudi pesmi iz vojnih Casov. Primer:
Matej Bor: Previharimo viharje, Kajuhove pesmi, Zupangi¢ (Zimzelen pod snegom), Peter
Levec (Koraki v svobodo), JoZe JavorSek (Partizanska lirika), Minatti (S poti), JoZze Smit (Srce
v besedi).

So tudi izjeme, omenimo tri: Edvard Kocbhek (Sele mnogo pozneje izdane partizanske pesmi;
Kocbeka je namreC partija obsodila zaradi Stirih novel Strah in pogum). Drugi dve izjemi:
France Balantic in Ivan HribovSek. HribovSek je bil Kocbekov sodelavec. Bil je urednik
ilegalnega glasila krs¢anskih socialistov v OF (revija Dejanje). Decembra 1944 se je pridruZzil
gorenjskim domobrancem in se maja 1945 umaknil na Koro8ko. Skupaj z ostalimi so ga vrnili
Jugoslaviji, tu pa so ga ubili. France BalantiC je ves Cas Cutil neko tujstvo, rad je bral ruske
pesnike, pisal je postekspresionisticno, postdekadentno poezijo. Bil je interniran v Gonars.
Pridruzil se je vaskim strazam in novembra 1943 umrl v postojanki Grahovo. Postane kultni
pesnik slovenske politi€ne emigracije. Seveda pa so obstajali avtorji s kulturnim spominom.
Pokazali so, da je graditeljska poetika slepilo, prevara, nekaj praznega, nekaj, kar ne more biti

vsa reshica sodobnega ¢loveka, in nekaj, kar ne more obveljati za umetnost.

L. 1947 je tak primer BoZzo VoduSek. Pisati zacne v letih 1922-23 z ekspresionisti¢nimi
pesmimi. V 30. je predstavnik nove stvarnosti, ekspresionizma, ki se pribliza analiziranju,
opisovanju in vrednotenju Clovekovih realnih izkuSenj v tem svetu (velemesta, moralno
propadanje, ekonomska kriza, kriza vrednot). Izpoveduje skepso tradicionalne religioznosti.

Izdal je zbirko Odc&arani svet )1939). V njej so predvsem soneti in balade villonovskega tipa.



Po vojni je zaCel VoduSek objavljati najprej v literarnih revijah, zbirke ne izda. Prevajal je
Goethejevega Fausta. Pri nas namreC velja nacelo, da se verzi prevajajo v enakovrednih
verzih, zato je takSno pocetje tezko. Voduskovi pesmi, ki ju obravnavamo, sta dolgi, s kratkimi
verzi, miselno zaostreni.

Pesem Ladja sanj. Ladja je motiv, ladja sanj je genetivna metafora; sanje so prevozno
sredstvo, nas nekam odpeljejo. Sanje nas usmerjajo v nekaj individualnega, v nekaj, kar je
izven druzbenega konteksta. Ker je dolga, ima elemente zgodbenosti, glavni junak je otrok, ki
se nekega soncnega jutra igra v peskovniku. Ima leseno igracko, kot spros€eno, avtenti¢no
bitje se oddalji v neke druge svetove. Ta pesem je skladenjsko izjemno zapletena. Ti svetovi
so brezmejni, nedosegljivi; pesem odkriva neznana obzorja. Ko prispe do tocke (Atlantida), ki
naj bi bila idealen prostor, vsaki¢ znova ta sanjac¢ potnik pade iz zanosa v poraz. Trajno je
nemogocCe obstati ali obdrzati idealne prostore, ki jih domisljija ustvarja. Potnik ne odneha,
ampak vztraja, kljub porazu, kljub temu, da ga mece iz svetlobe v temo. Gre za ambivalenco
med ekstazami in padci, streznitvami. Na koncu pesmi se subjektu zgodi nekaj pomembnega
in spremeni se njegov pogled na svet. Pojavi se vedrina, pesniku se je nekaj razprlo. Te
pesmi ne moremo vpeti v druzbeni kontekst, jo povezovati z realno izkuSnjo. Ni dokoncnega
stanja, ni perspektive.

Druga pesem je Rojstvo Adamovo. Je eksistencialisticna pred uradnim nastopom
eksistencializma. Podobe v pesmi so take, kot jih bo slovenska poezija osvojila Sele dobrih
deset let pozneje. V njej so podobe izrazito neprijaznega sveta, ki je popolno nasprotje raja.
Je puscava, neprijazna narava, kjer veljajo grozljivi zakoni. Je Se daljSa od prejSnje. Govori 0
nemirnem iskateljstvu po teh pustih pokrajinah, po svetu, ki ni ve€ obsijan z bozjo milostjo,
kjer torej ni ve¢ transcendence, ki se je umaknila. Clovek je brez temelja, tudi narava ga je
izvrgla. Gre torej za izobCenca, ki je obsojen, ker je ubijal in je s tem preklet. Glavno
spoznanje izgube raja je izguba nedolZnosti, krivda zaradi ubijanja. Zaradi te krivde ¢lovek ne
more veC postati celovito, skladno bitje. Tudi ta pesem je neaktualisticna, alegoricna,
paraboli¢na. Govori na zelo sploSen nacin, a hkrati v zelo konkretnih podobah, z univerzalnimi

izrazi (greh, krivda, Zrtev). Odresitve ni.

Pesnik, ki se ravno tako odmika od kolektivisticne poetike, je Anton Vodnik. Vodnik je bil pred
vojno katoliSki ekspresionist, kar je nenavadna oznaka. Dali so si jo kritiki in pesniki sami,
literarna zgodovina jo je le prevzela. Blizu je simbolizmu, tako da lahko govorimo pri hjem o
postsimbolizmu. Ker je pri njem veliko lepote in estetike, lahko govorimo o poduhovljeni
dekadenci. Izdal je zbirki Zalostne roke (1922) in Vigilije (1923). Njegova poezija je mehka,
fina, pretanjena. Deluje misticno, slovesno, privzdignjeno. Po vojni je izdal zbirko Srebrni rog
(1948). Njegova transcendenca je veliko bolj panteisti¢na, ne vec toliko krS¢anska. Vztraja pri
kultu Ciste poezije in lepote, absolutne in harmoni¢ne lepote. To dosega z glasbenimi izrazi,
izrazi za zvoke, barve (srebrna, zlata, sinja, bela); to so barve, ki jih povezujemo z
dragocenim, globokim. To so le simboli konkretnih duhovnih stanj, ki so le nakazana,

neoprijemljiva in celo neizrekljiva s kakim drugim sredstvom. Gre za silne vzpone, zanosna,



ekstaticna stanja oz. trenutke, v katerih se lirskemu subjektu nekaj zgodi, nekaj odpre.
Dojame bistvo sveta, tisto, kar vse povezuje. Veliko je vzklikov, medmetov; gre torej za napeto
intonacijo. Organizacija glasov hoCe delovati spevno (ponavljanje glasov in besed,
zdruZevanje glasov oz. besed, ki so si podobni). Tak slog ustvarja mehko, glasbeno drsenje
poezije. V obeh obravnavanih pesmih gre za nedolo¢enost.

Prva pesem je Zlati curek. Gre za cutnost, ki vse vzdrazi, a ostane neizreCena. Povedi so
dostikrat nedokoncane (tropicja), veliko je pomiSljajev, vpraSajev in klicajev. Druga pesem je

Pesem o dezju. V njej je podoba pomirjenega meniha in Marije.

V intimizem so $li tudi novej3i pesniki. Ena prvih pesnic je Ada Skerl, ki je izdala zbirko
Senca v srcu (1948). V njej so v glavnem erotiChe in bivanjske izpovedi mladega dekleta.
Pesmi so melanholi¢ne, Zalobne, vdane, pasivne. Vsa ljubezenska pricakovanja se koncajo v
razoCaranju, vse mlado in radostno je zatrto in se izte€e v smrt. Tudi objekt Zelje (fant) umre.
Vendar ne umre v boju kot junak, ampak gre za Cisto navadno smrt. Ta smrt ne sluzi nobeni
ideologiji, eshatologiji, ni dokaz junaStva, zato domovina s tem nima kaj poceti. Avtorico so
zaradi takSne nekoristne tematike kritizirali. 1zdala je le Se eno zhirko in potem za vedno
utihnila.

Pesem Zimsko jutro. VzduS$je je Zalobno, vse pociva, snezinke so cunjaste, vse je negibno,

nezivo.

Dokonc¢no se intimizem uveljavi |. 1953. V tem Casu je tudi Mila Kaci¢ pisala intimisti¢no liriko.
Izdala je Neodposlana pisma. Ce se hoce novo uveljaviti, se mora staro umakniti. Starejsi
pesniki so utihnili ali pomrli. L. 1949 je umrl Zupang&i¢. Umrli so tudi JoZa Lavrenci¢, Fran Eler,
Lili Novy, Pavel Golija, Fran Albreht. Pojavijo se pesniki, rojeni med 1925-30. L. 1924 se je
rodil Minatti, 1931 pa Kovi€. Zaradi financnih in drugih ovir so izdali Pesmi Stirih (1953). Vsak
od pesnikov je prispeval kaksnih 20 pesmi. Pomeni tudi literarni program, saj so vsi dodali
tudi svoje misli o poeziji. Gre za opazen, manifestativen programski nastop pesnikov Kajetana
KoviCa, Cirila Zlobca, Janeza Menarta in Toneta PavCka. Premik je v smeri intimizma in
subjektivizma. Prej je Clovek vse obvladoval, subjekt je bil optimistiCen. Zdaj pa se zatne
objektivna resni¢nost kazati kot nekaj nepopolnega, pomanijkljivega, nekaj, kar se razlikuje od
subjektovih pricakovanj, hrepenenja. Med svetom in jazom vlada konfliktno razmerje,
nasprotje. To nas spominja na romantiko; gre za sorodne strukture. PesniSka pozornost se
umakne navznoter. 1z kolektiva se preusmeri v posameznika. Pri medvojnem pesnistvu je bila
smrt dejstvo, izkusSnja. Ljubezen se je sublimirala v tovariStvo, solidarnost, druZinska
razmerja, v pomoc SibkejSim, povezanost, ki je edina moznost preZivetja. V intimizmu pa tudi
erotika in smrt postaneta deleZ posameznikove usode: umiramo vsak na svoj nacin in ljubimo
vsak na svoj nacin. Semiotik Lotman poudarja, da so pomembna sintagmatsko zaznamovana
mesta (zaCetki in konci).

Pesem Bela pravljica. Ta KoviCeva pesem ni le impresija. Ni le slika narave, ampak slika

doZivljanja Cloveka, ki je sam, z ni¢emer povezan. Ze pri Murnu se impresija povzdigne v



simbol nekega duSevnega stanja. Podobno se zgodi tudi v KoviCevi Beli pravljici. Stopinje
zasipava sneg, ne hodimo vsi po isti poti kot graditeljski pesniki. Vsak korak je nekaj novega,
ne vemo, kdo je Sel prej in kdo bo Sel kasneje. Smo samotni posamezniki, nevezani drug na
drugega, nimamo skupnih ciljev. Povezujejo nas le eksistencialna dejstva (rojstvo, smrt).

Temeljno sporocCilo intimisticnega pesniSkega toka je razocCaranje, deziluzija, dvom v
uresnicljivost sanj, v vsakrSno utopijo. Pogosti so opisi zunanjega sveta. Resni¢nsot je tuja,
obrabljena, vsakdanja, smo je naveliCani. Tak primer je pesem Vsakdan Ivana Minattija

(1955). Soroden primer je KoviCeva Vsakdanjost.

Subjekt je v intimizmu tako kot v romantiki nekaj pozitivnega, avtenticnega, objektivha
realnost pa nekaj negativnega. Zato pride med obema do napetosti, do neskladja. Krakar je I.
1962 izdal zbirko Cvet pelina, pesmi pa so nastajale Ze v zaCetku 50. let. Pelin daje grenak
okus, ki je temeljno spoznanje subjekta, ko zacne razmisljati, v kakSnem svetu Zivi.

Pesem Kolodvorska restavracija. Besedilo je zelo ritmi¢no, zato je bilo tudi uglasbljeno (Jerca
Mrzel). Pesem je v daktiinem verzu in je kiticno urejena ter rimana. Kitice niso vse
SestvrstiCne niti vse osemvrstiCne. Pesem torej ni stanca oz. oktava. Pesnik si je dovolil
variranje med Sest- in osemvrstiCnimi kiticami. Vecina verzov se konca kot neka zakljucena
skladenjska enota, kar je namig na tradicionalnost. Naslov pesmi pa kaze na tisto, kar je
moderno, nenavadno. Zelezniska postaja je prostor prehoda, tam se zadrZujemo le zacasno.
To je javni, neintimni prostor. Krakar izpostavi ZelezniSko restavracijo. Ta restavracija je odprta
celo no¢, tako da se lahko tja zatecejo ljudje, ki nimajo kam spat. Zato tja hodijo marginalci,
izkoreninjenci. Avtor samega sebe postavi v to druzbo in se tudi poimenuje (natakar, Krakar).
V pesmi nastopajo ljudje, ki so doZivljali poraze, razoCaranja, nekaj Cakajo, radi bi se
premaknili v boljSi svet, omejeni so na to, da se vsak vecCer srecCujejo v kolodvorski
restavraciji. Krakar jo primerja s peklom. Zaklju¢ek pesmi napoveduje obup, povoZenost. Ti
ljudje so reveZzi, berai. V pesmi se rimata besedi pir in vsemir (vesolje in pivo). Ljudje v pesmi
razmisljajo o Casu, Zelijo si drugacnega Zivljenja, kot ga Zivijo. Ljudje v pesmi so odpadek,
smeti, odpadek druzbe. V pesmi je prisotna tudi samoironija (koga briga, zakaj Krakar ob tej
uri Se tukaj ¢emi). Znacilna je tudi pogovornost.

Pesem V mladih brezah tiha pomlad Ivana Minattija. Gre za minimalne odstope od
metricnega verza. Intimizem nasploh goji priblizevanje naravnemu govoru. Metrike pri
intimistih ne razumemo kot neko nadstrukturo, nekaj dodatno organiziranega. Minatti
poudarja naravo (breze, ptice, druge Zivali). Od tod izhaja nekaj otroSkega, mladega,
zaupljivega, naivnega. Mlade breze so mladi ljudje. Poudarjene so oci in srce. OCi poudarjajo
razpolozenje in Custva, srce pa je Ze od nekdaj pojem Custvenosti. Manjka le Se tretji pojem
intimizma — du$a. V pesmi so sanje zelo opazen izraz (v mladih brezah je tiso¢ sanj). Gre za
sanje v pomenu zelje, morda nedolo¢ene. Opazna je tudi beseda pravljice, ki poudarja neko
drugo resni¢nost. V njih vlada posebna homeostazija, kjer dobro zmaguje, slabo pa je

premagano. V pesmi lahko opazimo kanCek eksotike, saj so omenjene pravljice iz Tiso€ in



ene noCi. Pesem je melanholi¢na, Zalobna. Lirski subjekt je kolektiven in drsi v vedno vecjo
pasivnost.

Kajetan Kovi¢: Jesen. Pesem je formalno odmaknjena od klasi¢nih StirivrstiCnic. Je jambska.
Nekateri verzi so enajstzlozni, drugi devetzlozZni, alternirajo se z deset- in osemzloZnimi.
Verzni tok je notranje raz€lenjen (enjambement — misel se na koncu verza nadaljuje in se
sredi naslednjega verza ustavi). Lirski subjekt je jaz. V pesmi vidimo predanost, odprtost
Cutenju, kontemplativnost (umaknjena drza).

Jesenski dan Janeza Menarta. Spominja nas na Kosovela, saj gre za nominalni stil. Skladnja
je elipticna (stavki so samostalniki). To pesem upocasni. Pesem je mracna (sivina, mrak, bledi
materin obraz). Sredi besedila posije Zarek, ki pelje v daljavo, v mesecino (v sinji grad).
Opazimo kontrast (zlati vitez — Crni Skrat). Gre za motiv pravljicnosti. Nenadoma se subjekt
vrne v resnicnost. ZaZeli si vrnitve v svet pravljic, svet sreCe. Besedilo se konca z resignativho
deziluzijo. 1z resni¢nosti se ne da pobegniti, pravlice so »pod krizem«. V pesmi torej
prevladuje otoznost.

Tone Pavcek: SpuScene zapornice. To besedilo formalno precej odstopa od tradicionalnega
verza in kitice, Ceprav je Pavcek od Stirih pesnikov najbolj konservativen. Verz je nacelno
Stirinaglasen (solza slana rosa na njih). Subjekt so oci (slana rosa iz o€i — solze). To asociira
na Zalost, preplasenost, obdutek ujetosti. Cas dogajanja v pesmi je jesen malo pred zimo.
Klju€na lastnost intimizma je torej melanholicnost, ki sledi deziluziji; dvom, umaknjenost,
pomanjkanje vere. Intimisti se od naslednje generacije razlikujejo po tem, da imajo neka
zatoCiS€a, cone smisla. Subjekt ima predstavo o svetu vrednot. Najbolj opazen je beg v
naravo, ki je dobra, kjer vlada harmonija med rastlinskim in Zivalskim svetom. Pri Kovicu je
narava protiuteZ civilizaciji tehnicnega napredka. Gre za nasprotje med prvinskostjo in
racionalizmom. V intimizmu je opazen tudi motiv zemlje, kmeckega Zivljenja, prvobitne vaske
skupnosti, svet trdnih, klenih prednikov. Pri Zlobcu je to Kras, pri Pavcku Dolenjska, pri
Krakarju Bela krajina. Naslednja svetla tocka intimisticnih pesmi je otroStvo, ki je obdobje
resnice in radozivosti. Seveda je ta predstava idealizirana kot tudi vse poprejSnje. Pesniki se
pocutijo prezgodaj odrasli, vrZzeni v svet. Zato je otroStvo zanje Cas idile. Ta znacilnost je
izrazita predvsem pri Zlobcu, tudi pri Menartu (Jesenski dan), pri Kovi¢u predvsem v zbirki
Labrador.

Za intimiste je tudi erotika idealizirana. 1zjema je Menart, ki se ji posmehne, se ponorcuje iz
mladostnih iluzij, je do erotike bolj ironi¢no zaostren; ve, da ne more biti ideal. Pri ostalih pa je
erotika varovalo pred hladnostjo in brezbriznostjo ¢loveskih odnosov. Erotika je lahko trenutek
sre€e, ki hitro ugasne in zdrsne v deziluzijo. Izrazito je to pri Zlobcu. Erotika ostaja Zelja,
neuresnicljiva idealiteta.

Pesniki intimizma so intelektualci. Svoja spoznanja znajo razumsko premisljevati in osmisljati.
V njihovih pesmih gre torej za refleksivho osmiSljanje Zivljenjskih vprasanj. Od naslednje
generacije jih razlikuje to, da s temi conami smisla kljubujejo radikalnemu nihilizmu. Izrazito
miselna pesnika sta predvsem Kovi€ in Menart. Intimisti se kasneje pridruzijo kritiki sodobne

urbane civilizacije. PrikljuCijo se toku zrelega modernizma. Njihova kritika je milejSa.



ZavraCajo uniformiranost Cloveka, avtomatiziranost oz. robotizacijo Cloveka, Custveno
izpraznjenost. Od naslednje generacije pesnikov se razlikujejo po tem, da njihova poezija
nikoli ne pristane v popolni alienaciji, v popolnoma prelomljenem razmerju med svetom in
subjektom. Ne pristanejo v nihilizmu, njihov upor je manj radikalen. Upirajo se v imenu
humanisti¢nih vrednot. TakSna situacija je v 60. letih. Sredi 70. let zaCnejo ustvarjati celovite
svetove, ki obnavljajo mitski pogled na svet. To so osebne mitopoetike. L. 1976 so izSle
zbirke: KoviCev Labrador, Pavtkove Poganske hvalnice in ZlobCev Kras. Gre za zelo Zivo,
zavzeto ustvarjanje idealitete. V stilnem smislu je intimizem prvi korak v modernost. Zgodi se
kot vraCanje k slogom Moderne, k impresionizmu (Murn, delno Kette in Kosovel, odmevi
Jenka). Pri njih se pojavijo tudi zmerne, reducirane oblike ekspresionizma, ki so vidne v
razlepotenih metaforah iz sodobnega Zivljenja; te podobe Se niso grozljive, groteskne. Pri
intimistih se pojavi tudi ublaZzena razliCica nadrealizma. Ppesniki opisujejo tudi svoje sanje kot
nekontrolirano dogajanje. Previdno in postopoma zapusScajo tradicionalne oblike kitic in
metriCnih verzov. Pojavi se nominalni slog, igra z dolzinami verzov, razgibana intonacija. Ne
gre pa Se za svobodni verz, ki ga uvede naslednja generacija. Narava je za intimiste pogosto
projekcija, paralelen svet, v katerega lirski subjekt izpoveduje svoja obcutja in razpolozenja. V
kompozicijskem smislu je intimizem Se vedno urejen; jedra sporocila so na zaCetku, na koncu
in v sredini. Zgradba ni razmetana, sporocila so torej na klju¢nih sintagmatskih mestih. Zato
nimamo tezav z iskanjem teme. Gre za pesmi, ki jih lahko brez posebnih interpretacijskih
strategij lahko berejo vsi ljudje, zato so ti pesniki Se vedno zelo popularni. To za naslednjo

generacijo ne velja vec.

Ivan Minatti je svojo prvo zbirko izdal 1947. Hodil je bolj po svojih poteh. Rodil se je |. 1924 v
Slovenskih Konjicah. Po vojni je objavljal v Mladinski reviji, Sodobnosti, Dialogih, Prostoru in
Casu itd. Objavil je le tri kompletne pesniSke zbirke. Kasneje so izhajali izbori z novimi
pesmimi. Zbirke: S poti (1947). Gre za medvojno in povojno graditeljsko in partizansko
poezijo. Izdal je Se Pa bo pomlad priSla (1955) in Nekoga mora$ imeti rad (1963). Njegovi
izbori imajo ponavadi naslov BoleCina nedoZivetega ali Prisluskujem tiSini v sebi. Nove pesmi
v izborih se imenujejo Termitnjak (1970), Ko bom tih in dober (1977), Oko sonca (1984) in
VraCanja )1995). Posebnost Minatttijeve lirike je, da je bila v€asih borbenega in spodbudnega
pesniStva zelo tiha lirika, koncentrirana na osebna doZivetja. Vsebovala je rahloCutno
dozivljanje narave, zlasti zimske in jesenske. Veliko je otoznosti, sanj, ljubezni. Zato so mu
ocitali (zbirki S poti), da je premalo borben, preve¢ mehak in sanjav. Govoril je o takrat
tabuiziranih temah (smrt, erotika). Zbirka Pa bo pomlad priSla govori o prebujenem Zivljenjuu,
o svobodi. lzrazito je priCakovanje ljubezni, veselja, sanj, hrepenenja. Opazimo krhka
doZivetja otoZnosti, nemira in boleCine. Deluje kot ponovitev Ze videnega, prevladuje
impresionisticni stil, zlasti zato, ker se lirski subjekt odpira v harmoniéno naravo. V urbanem
zivlienju se je Clovek prisilien vse bolj zapirati vase. Minatti se torej iz deziluzije reSuje v
naravo, ki je zanj odprta ravninska pokrajina, ki jo naseljujejo jagnedi (topoli). Odprtost

izraZzajo bleSCeCe zvezde, veter, jezera, potoki, reke. Temeljno spoznanje te zbirke je



predstava srece, harmonije, lepote in skladnosti, na drugi strani pa deziluzije, razoCaranja,
hrepenenja in vere. Svet je zanj le zaasno nesprejemljiv, lepa notranjost Se vedno obstaja.
Pesem Pa bo pomlad priSla. Pomemben je veznik pa, ki ima vezalni in protivni pomen. Cela
pesem je napisana v prihodnjiku, razen tam, kjer se sklicuje na pretekle izkusnje (ki jim
pomoci ni). Prihodnjik izraza upanje, pricakovanje, vendar je tu tudi sled skepse, dvoma
(morda kdaj najdem cvet). Poudarjena je bela barva, ki pomeni hkrati nedolznost in
vznemirljivost. Pokrajina je v pesmi idealizirana, skoraj kliSejska. Oblikovno je klasi¢na, skoraj
ljudska in spevna. Intonacija je enotna, nastaja iz ponavljanj veznika pa. Odprtost izraZajo tudi
loCila — pomisljaji in tropi¢ja. Danes deluje to besedilo mladostno naivno.

Zbirka Nekoga mora$ imeti rad se imenuje po zadnji pesmi v njej. Ljubezen ni ve€ usmerjena
v Cloveka, ampak v naravo. Bitja iz narave (kamni ipd.) se oglasijo, ko ljudje umolknejo.
Samota in boleCina se v tej zbirki stopnjujeta. Sanje so neuresniCljive, priCakovanja
neizpolnjena. Lirski subjekt je vse bolj osamljen in razbolel. Vrednote (ljubezen, zdravje,
modrost) so nedosegljive. Prevladujejo podobe otrplosti, molka, tujosti, nekomunikacije,
obCutja Zalosti. Gre za stopnjevano razoCaranje, ki je Zze na robu spraSevanja o smislu.
Metaforizacija je bolj radikalna. Usoda Zivih bitij v naravi ponazarja usodo Cloveka (breza se
posusi, jo posekajo in nato posadijo novo).

Pesem Sama sva, jagned. Pesnik paralelizira usodo drevesa in Cloveka. Konec je
resignativen, sreCamo izvirne metafore (osteklenelo oko neba). Gre za oko, ki ne vidi.
Klasi¢na podstat tej metafori je boZje oko. Take so Se: topol (jagned) ima roke kvisku itd.
Breme razocCarnja naraSc¢a, lepota in neznost izginjata. Topol ponazarja ranjeno obcutljivost.
Prevladuje siva, zamazana, neprijazna, neizrazita barva (jutra in veceri). Konec pesmi je
globina, praznina, tiSina, torej zaprtost. Obllikovno je pesem modernejSa. Ni veC klasi¢ne
metrike, pesem je intonacijsko razgibana, vzponi in padci.

Cikel Termitnjak pripoveduje o sodobnem svetu, kako smo vsi nepopolni, poSkodovani,
delujemo kot mnoZica lutk, ki nas nekaj premika. Ni ve€ svobodnega odloCanja, nas svet je en
sam termitnjak. Med tem, kar smo dosegli, in tem, kar smo hoteli, je neskon¢na razdalja.
Pesem Termitnjak Zeljo po svobodi ironizira (nekaj, kar je za v Citanko).

Cikel Ko bom tih in dober sega v novo stanje dobrote in tiSine, onkraj zlega, kjer pa ni ve¢
Cloveka niti jaza. Jaz se vse bolj zliva z naravo, postaja vse manj CloveSki in vse manj
prepoznaven. Umika se iz sveta in Zivljenja, potaplja se v notranja stanja in v njih Ze Cisto
izginja. Minatti je tu zaCel ukinjati subjekt, saj je ta pocCelo zla, krivde in nesvobode. Konec je
Minattijevega uporniStva, priCenja se stanje negibnosti, ki je skoraj enako ne biti. ReSitev i5Ce
v stoiChem vztrajanju, brez€asnosti; to je izstop iz klasi¢nega pojmovanja ¢asa.

Pesem Ko bom tih in dober. Pesem je otoZna, liricna, poCasna. Govori o samotnih, na videz
nepomembnih receh, ki jih postavlja v srediS¢e (molCeca okna, barje, ptice, zvonovi). Z njimi
se pesnik Custveno identificira.

Pesem iz istega cikla Pod zaprtimi vekami. Pesnik se popolnoma obrne vase in se zlije z
najmanjSimi bitji (kaplja, ptica, trava). Pesnik opuSca pravopisna pravila, ni vec loc€il, so pa Se

vedno velike zacCetnice. Verzi so sicer spevni, vendar nihajo po neki svobodni, povsem



individualni logiki. Zgradba je nekako dvodelna, zaklju€ek je izrazit, ekspresiven, vzbuja strah
(s polnimi usti krika padati). Stari plotovi in stare hiSe namigujejo na nekaj odsluZenega,
obrobnega, nekaj, Cesar ne potrebujemo. Vez med jazom in svetom je pretrgana (niCesar Cuti,
niCesar videti, nicesar vedeti, niCesar Cutiti). Gre za popoln izklop zaznavanja, intelekta in
custvovanja. Pesnik postaja neclovek (ptica na zeleni strehi vetra, kaplja v srcu reke). Ocean
trave je intelektualna metafora, ki poudarja Zzivost, dinami¢nost. Kaplja v srcu reke je
potopljenost, pretakanje. Pesem je polna paralelizmov, nasStevan.

Zadnja Minattijeva faza je popolno umaknjenje subjekta. Lirika je Cista, brez osebnega glasu.
Iz besed ustvarja svet besedni slikar. Gre za preciS€eno estetiko gledanja. Ne gre veC za
metaforo, da je Clovek enak kot narava, ampak obratno: narava se obnaSa enako kot Clovek.
Govorimo o ciklu Oko sonca. Vse je vredno, dragoceno.

Pesem Okno. Mrtva stvar se zgane, oZivi. Vse je Zivo, vse je obsijano, oZivelo. Gre za
podobo zaokrozenosti (oko), za obliko kroga. Pesem izraza celovitost, ki je v lepoti. Gre za
skonstruiran svet, retorika je minimalizirana. Ni veC ponavljanja (paralelizmov, anafor).

Kontrasti: mrtvo — Zivo, mracno — svetlo. V pesmi sta le dva glagola, oZivelo in utripa.

Lojze Krakar je bil v nem8kem koncentracijskem taboriS¢u; tako je |. 1965 napisal zbirko
Umrite mrtvi, ki govori o teh izkuSnjah. Vedno ga je spremljal obCutek krivde, ker je prezivel,
mnogi tovariSi pa so umrli. Prevajal je iz polj5Cine, francoScine, tudi mongolsko liriko preko
rusCine. Prva zbirka je Vzpon mladosti (1949). O njem so pisali: Janko Kos, Boris Paternu,
izbor lirike 1zbrane pesmi (1971), izbor Poldan (1980 plus Studija Franca Zadravcda). Paternu
pravi, da je skozi Krakarjevo poezijo mogoce prebrati vse razvojne faze slovenske poezije.
Zadnja zbirka je iz8la I. 1993. Paternu ga imenuje klasik v modernizmu in modernist v klasiki.
Krakar je bil pesnisSki samohodec. PiSe tudi o temnih poteh in o svojih grenkih izkuSnjah
(obtoZen je bil sodelovanja pri atentatu na jugoslovanskega veleposlanika v Nemciji). Njegove
zbirke: Cvet pelina (1962), Med iskalci biserov (1964), No¢, daljSa od upanja (1966), Nekje
tam Cisto na robu (1975), Sporocilo (1978), Romanje v Kelmorajn (Koeln na Renu, 1986).
Zadnja je Tu in onstran.

Pesem Bela krajina. Pesem (iz zbirke Cvet pelina) opesnjuje Krakarjev odnos do Bele krajine.
To je obrobna pokrajina. Opisuje bedo in revs¢ino.

Cikel 10 pesmi Med iskalci biserov. Kon¢no besedilo se vraca k prvi pesmi. Cikel je nastal na
podlagi Casopisnega Clanka (reportaze), kako Zivijo iskalci biserov. Biser je nekaj
dragocenega, redkega. Biseri so vodilna metafora tega cikla (metaforicni simbol) za nekaj
redkega, dragocenega, kar pa ni lahko dobiti, za kar si Clovek prizadeva, naporno iSCe in
nikoli zagotovo ne najde; ni zagotovila, da bo to, kar i5¢e, v resnici tudi naSel. Ze sama pot
iskanja je naporna, da ¢lovek na njej Ze obupuje, vendar nikoli do konca ne obupa. Clovek v
njem trpi, dvomi, a vztraja. Ocean, ki ga mora iskalec biserov premagati, je grozljiv in
mocnejSi od posameznika. Prva in deseta pesem se zacneta enako: gredo, gredo. V Cetrti
pesmi cikla je subjekt jaz. Nekaj ga nagovori, ga imenuje ¢udna bela riba. SpraSuje ga, kaj

sploh tu pocne. Gre za osebno zaznamovano izpoved, Ceprav je v celothem ciklu Clovek
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poistoveten z iskalci biserov. Mo¢no sporocilno teZo nosijo prilastki, oznake kvalitet. Skoznje
razbiramo obcCutja subjekta (temna vec€nost, potopljeni kip, slepo tonem, ¢udna bela riba, trd
plevel, slepe roze). To so prilastki, ki konotirajo negativha stanja zunanjega sveta. Zdruzuje
kontraste (pisan raj je enak peklu, prevrnjeno nebo, vecnost, grob in ocean). Kratki verzi
evocirajo pocasno branje. Na najbolj ekspresivnih mestih dobimo obcutek trdosti (prevrnjeno
nebo, odmrmram). Obcutja zgoS¢€enosti in intenzivnosti podpira tudi raba lo€il (npr. klicaji, ki
evocirajo neizpodbitnost). Pesem govori torej o utopi¢nem projektu in sprasevanju, kaksen je
smisel le-tega.

V sedmi pesmi cikla je pesniSki subjekt ti. Nekdo ga spraSuje, mu svetuje; ta nekdo je nek
vecvedni jaz. Pesem je iskanje odgovora o smislu, naporu, cilju. To vpraSanje je postavljeno v
lu¢i smrti, konca (tudi biseri umro). Dejanje vedno odmakne Clovekovo kon¢nost, omejenost,
tu pa se temeljno vpraSanje ¢emu postavlja ravno skozi smrt. Tveganju iskanja biserov je
postavljena alternativa: saditi riz, izkopati vodnjak, roditi otroka, vdano nositi kriz (torej stoicno
sprejemanije trpljenja, mirno Ziveti). Zivimo namre¢ samo enkrat.

Zbirka Nekje tam Cisto na robu iz 1975 se zacne z umikom iz kolektivhega gibanja. Krakarjev
subjekt je vse bolj odmaknjen in osamljen. V zadnji pesmi, ki je kontrast prvi, si subjekt zeli
nazaj med ljudi; ugotavlja, da je ¢lovek druZbeno bitje in ne more vecno Ziveti v samoti. Tam si
Clovek lahko le zdravi rane, a se potem spet vrne v druzbo. Besedila v zbirki so bolj svobodno
oblikovana. Zgodi se prozaizacija verza; verz se podaljSa, ni ve€ riman, je le Se delno speven.
Pesem Sam kakor vrana po sneZni planjavi. Polna je podob iz ham bliznje narave, kmeckega
sveta in odmaknjenih podob. Pesem je ena sama podoba samote, osamljenosti. Kontrast
pesnik zaznamuje z barvami (€rna vrana, bela snezna planjava, rdeca kri na beli nevestini
rjuhi). Vidno je stopnjevanje (koZuh preboden na mestu, kjer je srce) od krvi do smrti (musica,
ki se vtopi v latvici mleka). Lirski subjekt na koncu ne govori vec¢, ¢emu je podoben in v ¢em je
temu podoben, potem govori v svojem imenu o nekih Zeljah. Govori v pogojniku. Zeli si
CudeZa (Cakam na Cudez). V pesmi sta pomeSana modernizem in klasika. Ima le eno Kkitico,
vendar bi jo lahko razdelili na StirivrstiCnice, saj ima vsak Cetrti verz piko. Ni rimana. Rimo
nadomescCa paralelizem podob, skladenjski paralelizem. Verz se kljub temu bere tekoCe (je
daktilski). Daktil pa slabSe sliSimo, saj so verzi notranje ¢lenjeni. Daktilska shema je zabirsana
s skladenjskimi mejami, ki se zarezejo na tista mesta, kjer jih ne pricakujemo.

Naslednja pesem (zacne se z Na belo) je iz zbirke Sporocilo (1978). Opazno je vracanje v
preteklost, rekonstrukcija sveta, ki ga ni ve€. Glavni nosilec idealizacije preteklosti je simbolna
bela barva. Realije, ki se kopiCijo, so obarvane z belo barvo, ki hkrati opisuje distanco in
Cistost. Gre torej za posebno dvojno perspektivo. Pesnikovo videnje v pesmi je zelo
subjektivno. Vidi mizo, pipo, druzino okrog mize, domace Zivali, sosede, Zupnika (primarna
vaSka skupnost). V pesmi so obicaji (vol, prekrit z MiklavZzevim plaS¢em). Na koncu se pojavi
jaz. Kamencka v o¢eh pomenita otrdelost, bolecino, spoznanje. Beli kosmi snezink so solze v
oceh. V pesmi se srecujeta subjektivno in objektivno. Subjektivnho objektivno predeluje. Verz

je klasi¢en, amfibraski dvanajsterec. Vendar je prekrit s prozaizirano strukturo (vejice,
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pomisljaji). Rime ni, tako da je zvoCna komponenta spet zabrisana. Pesem je spominska
izpoved, ki vsebuje tudi vrednotenje. Ta izpoved podeljuje stvarem posebno vrednost.

Pesem Preiti pot do kraja. Je izpoved Zivljenjskih nacel, temeljnih spoznanj o izkuSnjah.
Krakar jih oblikuje s podobami, ki jim je skupna skrajnost (vesolje, moris¢a, smrt, raj in pekel,
globina in viSina, razlicne kulture). Te izkuSnje so naravnane v en sam smisel — iti do konca in
ne popustiti, vztrajati, ziveti polno zivljenje. Vodilna metafora je pot (metafora za zivljenje). Na
koncu se izkaze, da je ta pot romanje, ki ima cilj doZiveti sveto, videti nekaj posebnega.
Besedilo je strogo organizirano; verzi imajo anaforicne zaCetke. NajpogostejSa beseda je
predlog do. Pesem ni razdeljena na kitice, paC pa se prestopno rima. Meje Zivljenja so
vesolje, zgodovinska izkuSnja (grobiS¢a zvezd). Pogosti so izrazi, ki izraZzajo nekaj skrajnega,
zadnjo stopnjo stvari (tja v zadnji Sotor ciganski) in najvis§ja mera (najtemnejSe globace).
Skrajnost izraZza tudi beseda pra (praspocetje, prabesede). Pesem potuje torej od
absolutnega zacetka do absolutnega konca. Subjekt potuje od nedolo¢nika iti, ki velja za
kogarkoli, do ti in na koncu do mi. Izrazanje je torej abstraktno, sploSno, kolektivno, ki pa
zajema tudi posameznika. Krakar poudari, da se sheme vracajo, da se zgodbe ponavljajo
(naSi pradedje so hodili v Kelmorajn, mi hodimo po drugih poteh). Za krizem — ni le vra€anje v
primarno religioznost, ampak tudi slediti krizu, trpeti.

Janeza Menarta literarna veda povezuje z romanticno in realisticnho tradicijo. Je mojster
forme; obvlada jezik do vseh fines. Privoscil si je celo parodicne pesmi na raun modernizma,
ki se mu je zdel nesmiseln in deformiran. Odtlej je veljal za konservativnhega avtorja
(Antisong). Modernizem se mu je zdel zanikanje vsega lepega, dobrega in resni¢nega.
Njegova prva samostojna zbirka je Prva jesen (1955). Naslov je simboliCen zato, ker govori o
deziluziji, razo€aranju nad priCakovanjem idealne eroti¢ne ljubezni, nad skladnim in smiselnim
Zivljenjem. RazocCaranju se zna avtor upreti s humorjem, samoironijo, sarkazmom. Menartov
Clovek je osamljen, prevaran, tolaZi pa se s tem, da tudi bole€ina mine, tako kot je tudi vse
drugo podvrzeno minljivosti.

Pesem Celuloidni pajac. To je besedilo iz zadnjega dela zbirke Prva jesen, ki govori o
razoCaranju, ki pa ga je treba preseci. Zbirka se zacne z Vojnimi slikami, ki so tudi razlog
Menartove zalosti (nemoC nasproti nasilju). Menart iznajde pesniSki motiv celuloidnega
pajaca. V besedilu Celuloidni pajac opazimo pogovornost (vse je Slo k hudicu). Tudi
pogovornost je znacilnost Menartove poezije. Besedilo predstavlja pesnikov humoren pogled
na stiske sodobnega ¢loveka. Bivanjska tema je obdelana na sveZ, humoren nacin. Pogled
na celoto je porazen (nicla, iti k hudi¢u pomeni izgubiti se brez obstanka). Minimalizem: sem
samo pajacek, ki ga stre Ze mezinec. Zadnji dve kitici predstavljata krhkosti pajacka; kontrast:
pajacek se postavi na noge (obstojnost). Beseda nesreCa je dvoumna, ne vemo, ali je
pajackova obstojnost pozitivna ali negativna. Obstojnost je lahko nekaj, kar traja, ali pa tisto,
kar stoicno prenaSamo. Vse, kar se Cloveku zgodi, je zaCasno, saj se vedno postavi zopet

nazaj na noge.
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Minljivost se v zbirki Prva jesen pojavlja v bivanjskih in ljubezenskih pesmih, smrt pa
predvsem v Vojnih slikah. Kljub razoCaranju skuSa pesnik vzpostaviti notranjo trdnost.
Minljivost je tudi tolaZba, saj bo tudi Zalost neko¢ minila, tako kot mineva lepota, mladost in
nikoli uresniCeno ljubezensko Custvo. Za Menarta je znacCilna tudi filozofija stoichega
vztrajanja, premagovanje nihilizma z vitalnostjo, voljo (Celuloidni pajac). Zanj je znacilna
kombinacija ironije in melanholije.

Menartova naslednja zbirka je Casopisni stihi (1960). Naslov nas razpira v publicistiko. Zbirka
je urejena, kakor da bi listali Casopis. Razdelki so razdeljeni na prvo stran, drugo stran itd.
Pesmi so podnaslovijene kot objave, mali oglasi, osmrtnica, aktualno itd. Pesnik s tem
nakazuje, da je poezija odprta v Zivljenje, je aktualna, ukvarja se s problemi, ki mucijo
sodobnega Cloveka. Ta odprtost pa hkrati pomeni depoetizacijo poezije, odpiranje poezije
resni¢nosti, kakor jo doZivlja vsakdanji Clovek. Pesnik ima spet satiricen, kritiCen, ironicen,
humoren, a hkrati prizadet odnos. Kriticen je do domacih in svetovnih deformacij. Motivi so
raznovrstni: zgodovinski prizori, kme€ko okolje, velemesta. SreCamo nadute bogataSe,
novopecene birokrate, izgubljene proletarce, izpraznjene kmetije. Humor se zgosti predvsem
v epigramih in satirah. Menartova satiriCnost je usmerjena v jezikovni purizem, v literarni in
likovni modernizem, v splosno kulturno revs€ino in v marginalizacijo kulture ter v materialno
bedo kulturnih delavcev. Pesnik je bitje, ki se ne znajde v Zivljenju, reven drzavljan brez
smisla za pridobitniStvo, torej druzbeno nekoristen. Menartov jezik je priblizan Zivemu govoru
slovenskega kmeta, delavca, Casopisne komunikacije, pa tudi govoru izobraZzencev in
birokratov. Ce se npr. besedilo dogaja v tujem mestu, se bodo pojavili tudi tujejezicni citati.
Casopisni stihi so moderni tudi v tem, da poskusajo, sicer previdno, posnemati tudi vizualno
poezijo.

Pesem Pesnikovo jutro. Je intimna izpoved, kar za Menarta ni tako znacilno. Je podoba
razlepotenja sveta. Vse predstave v besedilu so grozo in gnus vzbujajoCe. SreCamo vrsto
romantiCnih toposov (mesecina, sonce, jutro, nebo, srce). Te predstave so razjedene s
popolnoma nasprotnimi, npr. s kakofoni¢nimi zvoki in deformacijo (psi — vodilni motiv; hroSci).
V tej pesmi so te Zivali negativno predstavljene: ¢ekani, strupi, grla. Zvoki so rezki, hrupni,
hreSceci (lajanje, Skrtanje, koraki tarejo pesek). Veliko pridevnikov je deleznikov stanja, ki
govorijo o nekem kon€anem nasilnem dejanju (razsekati, okrvaviti, zgristi, ubiti, zmrzniti).
Verzi niso enako dolgi, ne gre za Stirivrsticnice. Ze s samo kombinacijo soglasnikov je
doseZen vtis disharmonije. Opazimo reminiscenco na Zupanci¢a: iz roda v rod (Zupangic), iz
molka v molk (Menart). Konec pesmi je v molku.

Pesem PodeZelski plakat. Sodi v razdelek Objave. Izmenjujejo se verzi, pisani v samih velikih
Crkah, in verzi, pisani po obi¢ajnih pravilih. Plakat v pesmi je reklama za literarni vecer. Tisti, Ki
ga je pisal, ne zna pravopisa in pravil pisanja. Beseda literadi namiguje na ¢loveka, ki ima rad
literaturo, a se nanjo ni¢ ne spozna. Kajetana Kovi¢a preimenuje v Kapetana Kovi¢a, Pavcka
v Antona Palcka (priimek pred imenom je znak birokracije). lvan Minatti je v pesmi Janez
Minarti (pome3al je med Minattijem in Menartom). Ciril Zlobec je Ciro Vrag. To kulturno-

umetnisko drustvo ne razlikuje med literarnim dogodkom in veselico, saj se po kulturnem
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dogodku napoveduje zabava s pretepom. Ohranja se podeZelskost (vabljena je vsa fara). Vse
je torej na isti ravni (umetnost, poezija, pretep, zabava, Cerkev). Tipografska oblikovanost
besedila je posledica tega, da je naslovljeno kot plakat. Je rimano na klju¢nih mestih.

Pesem Croquis. To besedilo je bolj osebnoizpovedno. Ne bere se ve€ linearno, na nekem
mestu opusti enovrsticnost in se razmesca po prostoru. Gre za croquis, kar pomeni skico, na
hitro narisan osnutek brez sofisticirane tehnike. Je predloga za nekaj vecjega, bolj
sintetinega, trajnejSega. Na papirju so krogci, ki ponazarjajo polito barvo oz. €rnilo oz.
konjak. Besedilo temelji na opisu stvarnosti, nato na dogodku in na koncu na govornem
dejanju. Opis je dveh vrst: opis realnega okolja (kavarna, miza, kozarec konjaka), nato
pocetje (risanje z razlitim konjakom); druge vrste opis je opis tega, kar riSe. RiSe sanje,
idilicne harmoni¢ne podobe, kakor bi jih risal otrok (hiSa, sonce, drevesa, stezica). RiSe tudi,
kar otrok ne bi narisal (Zena, ki med roZe leze), nekaj, kar riSe osamljen moski. Nato pride
naatakar, ki vse pobriSe, saj je to zanj umazanija. Konca se z govornim dejanjem, reSitev
zoper minljivost naSih sanj. PriCakovali bi upor, resignacijo, obup, zgodi pa se, da subjekt
vzklikne: »Se en konjak, prosim.« To zveni odprto. Ne vemo, ali gre za upor ali ne. Vizualno
oblikovanje je Se vedno podrejeno pomenu, zato to Se ni prava vizualna poezija. Besedilo je
drugaCe klasicno (jambski enajsterci in deseterci, StirivrstiChice). Pesem je klasi¢no
intimisticna (razkol med stvarnostjo in idealom).

Zbirka SrednjeveSke balade. Za Menarta je znacilen epski talent, zna pripovedovati. Hotel je
napisati moderen slovenski ep. Za predmet svojih epsko oblikovanih balad je vzel dogajanje
srednjega veka ter 16. in 17. stoletja. Naslanja se na Stevilne zgodovinske vire in ob
posameznih pesmih razlozi zgodovinsko ozadje pesmi. Besedila so balade bolj v oblikovhem
kot v pomenskem smislu. Manjka jim fantasti¢nost, so pa elegicne (razpleti zgodb so tragicni).
Motivi: kme&ki upori, seZigi ¢arovnic, obleganja gradov, izgon Zidov iz mest, ropanje, vitezi). S
temi motivi Menart opisuje univerzalne probleme (socialna nasprotja med bogatimi in revnimi,
med gospodarji in brezpravnimi, nacionalna nasprotja, razmerje med kr8€ansko Evropo in
tursSkim islamom, duhovna nasprotja: dogma herezija; znanost, vrazeverje). Eksistencialne
teme: nesvoboda, minljivost Zivljenja, norost zaradi prestanega trpljenja, predsmrtno kesanje,
prelomljene obljube. Balade so vse napisane v nibenlunskem verzu, ki ga poznamo iz
PreSernovega Prekopa in Neiztrohnjenega srca. To je dolg, dvodelen verz (7 +6 zlogov). Ta
verz daje vsem besedilom pripovedno monotonost, Ceprav so le-ta dramaticna, temeljijo na
konfliktu.

Pesem Coprnica. Feministke bi brale: Patriarhalna druzba uniCuje neukro€eno zZensko. Tu ne
gre za eno samo zensko, pa pa je univerzalna Zrtev totalitarnega nadzora, Zrtev izvajanja
moci. Pesem je stilizirana z izrazi, ki sodijo v starejSa, zgodovinska obdobja (kevder za klet,
ketna, turn, poZegnati). So tudi izrazi, ki jih danes ni ve€ (kancelir, rihtar). Arhai¢ni izrazi: opat,
biri¢, pater. Lirskega subjekta ne opazimo. Besedilo je vrednostno orientirano. Gre za ugovor,
za ironic¢no razgaljanje cinizma. Pripovedovalec je na strani zrtve. Oblast je sicer prikazana v
vsem sijaju, hkrati pa je brezduSna in perverzna. Vidimo premmo¢ mnozice nad

posameznikom. Coprnica je univerzalna, saj gre za preganjanje svobodnega posameznika.
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Kajetan KoviC je svoje prve tekste objavil Ze |. 1947 v Mladinski reviji. Je pesnik, prozaist,
avtor otroSkih pesmi in proze (Macek Muri, Moj prijatelj Piki Jakob) in prevajalec. Zbirke:
Prezgodnji dan (1956), Korenine vetra (1961), Ogenjvoda (1965), Labrador (1976), Poletje
(1990), Sibirski ciklus (1992), Kalejdoskop (2001 — sami soneti). Prevajal je Rilkeja, Eluarda
(nadrealist), Trakla (ekspresionist). Njegova poezija je nacelno odsotna, brezosebna, izraz je
asketski, tezi k sintezi. Kovi€ pravi, da je pisanje pesmi miselna dejavnost, ki je kot Sahovska
igra ali reSevanje matemati¢nega problema. Kovi¢ ima smisel za Cisto, jasno in natancno
formo. SintetiCnost vidimo v zdruZevanju nasprotij. Kovi¢ pravi, da je Clovek nekaj enovitega;
Sele zavest vnaSa razlike, nasprotja, pozitivhe in negativne vrednosti. Prizadeva si zdruZiti
nasprotja, jih sintetizirati v visjo resni¢nost, v poezijo. V mnogih razigranih ljubezenskih
pesmih v Pesmih Stirih najdemo Ze eksistencialno temo (spraSevanje po smislu bivanja). V
Prezgodnjem dnevu se subjekt umika v spomine, sanje. Notranje bistvo Cloveka je zaprto v
srce. Hkrati se tu pojavljajo podobe mehanizirane, avtomatizirane sodobne civilizacije. Te
prvine se posebej okrepijo v razdelku Roboti iz Korenin vetra. Roboti imajo protiutez v
vetrnicah.

Zadnje besedilo zbirke Prezgodniji dan je Podtalna voda. Pesnik se v njej umakne iz sveta v
nezavedno notranjost. Pesnik Cuti potrebo po prvinskih besedah. Kovi¢ je najbolj ¢uten in
hkrati najbolj razumski od pesnikov Pesmi Stirih.

Pesem Geometrija dneva sodi v razdelek Roboti iz Korenin vetra. Opazna je bipolarnost. Na
eni strani so idilicne podobe (grmi, topel potok, bezeg), na drugi strani pa hladne podobe
(pravokotnnost, grmi iz zZeleza). Hladen svet zmaguje nad krhko ¢loveSkostjo, nad sanjami.
Pesem je zelo odprta razlicnim interpretacijam. Najbolj odprta mesta so: €lovek zavrze o€i,
varljive o€i. Najbolj odprt je konec: V oceh bodo spali mrtvi metulji v krstah iz solz. Metulji
predstavljajo nekaj veselega, kratkotrajnega, krhkega, veselega. Kovi¢ se nacelno ne
zavzema, da bi se umikali iz sveta. Njegova poezija se razdiralnosti zaveda, vendar se ji upira
in gradi.

Nasprotje robotizacije in razCloveCenja je Rumena pesem v Vetrnicah. Kovia zanima
temeljno nasprotje med civilizacijo in naravo. Gre za kvartet Stirih barv, Stirih letnih Casov.
Pomlad je zelena, pozitivna, Ziva. Poletje je rumeno, polno sonca, jesen je rdeca (plodnost,
zrelost), zima je bela. V pesmi je Clovek (neosebna izpoved) prisilien Ziveti v natanc¢no
dolo€enem urejenem svetu. Na drugi strani ga dolo¢ajo sanje (grmi, bezeg, topli potoki,
godba). Bezeg je pomemben tudi v drugih KoviCevih pesmih. Svet preteklosti in neCesa
brezmejnega, to ni omejeno kot kvadri in kocke. Nima teZe in ostrine. Pojavi se tudi nasprotje
med dnevom in veCerom. Dan pomeni doloCenost, nujnost, vecer pa je nekaj nedoloCenega,
sanjskega. Clovek se upre dnevu in 3ele zvecer lahko spet gleda, sanja. Zaklju¢ek bi lahko
pomenil stoiéno sprejemanje in prilagoditev svetu ali pa tudi upor, vendar z elegi¢nim
prizvokom. Konec ostaja odprt. Nakazano je Custveno stanje, kjer se zdruzujeta elegi¢nost in

lepota (metulji).
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V Vetrnicah so opisi narave, tu ne gre za vtise, narava pa tudi ni simbol. Ce Ze kaj simbolizira,
je to kozmicni red zunaj Cloveka. Narava je celota, ki zdruZuje vse svoje elemente. Pesmi so
poimenovane po barvah (rumena, bela, zelena, rdeca).

Rumena pesem. Rumena je barva zrelosti, viska, so¢nosti. Pesmi vsebujejo same konkretne
stvari in u€inkujejo ¢utno nazorno. Narava pomeni bivanje, pretakanje energije, spreminjajoco
se bit (od pomladi do zime in spet do pomladi). Clovek je odsoten, je nekaj obstranskega
(seje zito, dela ceste, ni pa omenjen). To je samozadosten svet brez Cloveka. Metaforika pa je
vzeta iz sveta Cloveka (dlan drevja, trava si postilja, kaplji se sanja). Svet je Ziv, animisticen.
Umik Cloveka je za Kovi¢a znacilen. Te pesmi dajejo vtis arhai¢nosti predcivilizacijskih podob;
svet, ki mu Se ni zavladal Clovek.

Ogenjvoda. Tu sta spojena dva nasprotna arhetipa. To kaze na teznjo po preseganju in
spajanju dvojnosti. Pesem Ogenjvoda je sestavljena iz samih antitez, ki jih hoCe zdruziti v
nekaj vec, v celoto. To je holistiCen pogled na svet.

Kovi€ bi bil rad ustvarjalec, noce biti kritik. Kritiko vidi kot nekaj razdiralnega, jo zavraca.
TakSna drza se mu zdi za Cloveka preveC nizkotna. Njegove reSitve niso shematicne,
enostavne (plus in minus), ampak so kompleksne.

Pesem Psalm. Zbirko Korenine vetra zakljuCuje pesem Psalm. Psalmi so hvalnice ali
zalostinke Cloveka. Kovi¢ premakne razmerja krS€anske miselnosti (najvisje je Bog, pod njim
Clovek, pod njim svet). Kovi€ tudi relativizira, problematizira ustvarjalno mo¢ besede. Besedo
poveze z razumom, ki mu pomeni prekletstvo. Tudi besede ¢loveka ne povezujejo ne z ljudmi
ne s svetom. Kot da je ¢lovek izgubil prvinsko zacudenje nad svetom, ki se mu ne cudi,
ampak ga racionalno predeluje. To pesem s hvalnico povezuje beseda blazena, ki se ponovi
na zaCetku vsake Kkitice. TezisCe hvalnice je premaknjeno, hvalijo se Ccuti, nagoni in
nezavedno. Besedilo je stilizirano na nalin vzvisenega jezika in biblijskif figur (paralelizem
Clenov, dvoclenska formula). Ta pesem zastavlja vpraSanje, zakaj dvom v logos. To je miselna
pesem o vrednotenju, o problemu, kje je ¢lovek v kozmosu. Pesem ne sproza €ustev, ampak
miSljenje in vrednotenje. Ta pesem skuSa opozoriti, da Cloveku, Ce je le razumski, uhaja bit.
Zavzema se za nekaj prvinskega, za odprtost, ki sveta ne shematizira v forme, ki mu uhajajo.
To lahko povezemo s svetopisemskim blagrom: Blagor ubogim na duhu.

Pesniki se zacnejo spraSevati, kakSno je razmerje med subjektom, jezikom in svetom. Kovi¢
daje na to e dva odgovora. V pesmi Carovniki je odgovor nove besede, v pesmi Crna ... pa
je odgovor, da ¢loveku ostaja samo molk.

Z zbirko Labrador (1976) Kovi€ ze zapuS€a intimizem. Z njo izdela svoj osebni mit, ki vsebuje
zacetek, prednike, sodobnost in prihodnost. OpiSe dva zaCetka, zaCetek zavedanja o spolni
razlicnosti in zaCetek zavedanja smrti. Iskati skuSa univerzalne vzorce. Pesmi naslovi z
bibilijskimi naslovi (Genesis, Adam in Eva). Zanimive so pesmi o odrasCanju v kmeckem
okolju z obcutki »premajhne koze«.

Cikel Dezele. Pesnik svet deli na Stiri prostore, dezela zivih, dezela mrtvih, dezela zaljubljenih

in deZela nerojenih. DeZela mrtvih kaZe na prednike in na lasten konec. DeZela Zivih je
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dinami¢na; vsebuje milost in krivdo. DeZela zaljubljenih je deZela norosti, darovanja,
hrepenenja, zaznamovanosti s smrtjo.

Najbolj abstraktna je Dezela nerojenih. Zaznamuje potencialnost, nekaj, ¢esar Se ni in kar
lahko je. To je deZela moznosti, trajanja in hipnega nastanka. Je Cista nedoloCenost, odprtost.
Nekaj se zgodi, lahko pa tudi ne. To doseze z antitezami.

Cikel Pastorale. Govori o propadanju in izumiranju primarnega vasSkega sveta (propadanje
navad, obiCajev in tradicionalnega nacina Zivljenja, povezanega z vero). Kmet je odvisen od
blagoslova neba. To so opisovali tudi Krakar, Menart, Kocbek, Udovi¢ in Kuntner. Kovi¢ to
prikazuje z drobci, prizori iz narave. Cikel vsebuje 9 pesmi, zadnja pesem ne prinaSa upanja
in svetlobe. Svetu grozi »ov€ja noC« (vsi ljudje so kot ovce — Creda). Ker ni dviga, deluje
tragicno kot umiranje, tesnoba. Tem pastoralam manjka idilicnost. Tu je le odmiranje,
upadanje, usihanje. Verzi so silno kratki in zelo slikoviti. Osebne izpovedi ni. Pojavljajo se
barve (Crna, bela, malo sinje in rdece). To je svet samih stanj, negibnosti, ni¢ se ne zgodi. Ni
zacetkov in konceyv, vse le traja. To povzroc€ijo sami nedovrsni glagoli.

Pesem Juzni otok. Cikel Labrador zakljuCuje pesem Labrador. Cela zbirka je kompozicijsko
premiSliena. Juznemu otoku kot nasprotje ustreza Labrador. Juzni otok zdruZuje
posameznikovo in kolektivho izkuSnjo. Je popolnost, ki je daleC in teZko dostopna, zato
zahteva naporno in negotovo potovanje, ki je povezano s trpljenjem. Sploh pa ni jasno, ali ta
otok obstaja. Tudi Ce je, ni nujno, da se bo izkazal takSen, kot mislimo, da je. Pesem se konca
v upanju in vztrajanju. Ce ne mi, bodo do tega otoka prisli drugi.

Sredi 70. let pesniki intimizma prispejo do celovitosti, ki se navdihuje pri mitu. Labrador temelji
na tem. Je oblikovanje osebnosti z rezi v Zivljenju (s tem je povezano odraScanje), temelji na
osebnem mitu. Metricna shema Pastoral, Barke in JuZnega otoka je zelo kratek jambski verz.
Raznaglasitve so v slovenskem jambskem verzu zelo pogoste. Pojavljajo se na tipicnih
mestih, to je raziskoval Ze Skrabec. Raznaglaseni so 4., 8. in 12. mesto v verzu. Te sicer ne
zmotijo naSega obcutka za ritem. Donaglasitev pa ga zelo zmoti. Primer: dale€¢ v nezmernem
morju (tu je prvi zlog donaglaSen, drugi pa raznaglasen). Primer: je juzni otok (je je enozlozna
beseda, ki je nenaglaSena, a je pomensko poudarjena). Sicer so v tej pesmi predvsem
raznaglasitve. Pogosto od treh predvidenih naglasov v verzu sreCamo le dva. Verz je zelo
kratek (6, 7, 7, 6), rima pa je oklepajoCa in spominja na sonet, to je najtezja rima. Prevladujejo
dvozloZne besede, trizloZne so redke, StirizloZnih pa je zelo malo, zato smo nanje Se bolj
pozorni. NajdaljSa beseda je neizmerno. To ni nakljucno; z ritmom je doseZzen poudarek
vsebine. Pojavljajo se anafore. Verz se ve€inoma zacenja z in ali da, drugace pa da ali ne. To
nas preseneti, ker je protivni veznik. Nenavadno je to, da se stavek po piki zacne z in. Najbolj
sta povezani tretja in Cetrta kitica. Verzi in kitice se med seboj povezujejo z enjambementom
(to je za KoviCa znacilno), notranje pa so Clenjeni. Velikokrat se pojavi beseda je. Pomeni, da
nekaj obstaja v resni¢nosti, ne le v fikciji. Nekaj biva v ¢asu, ima zaCetek in konec. Pojavi se
tudi zanikanje (ni). Tudi kopula ali vez je tisto, kar obstaja. Ima doloCene kvalitete. Prisojanje
odkriva subjekt, ki nekaj prisoja. Je Cutni Clovek, ki Cuti slast, uZiva in Cuti rane. Da se otok

vidi, kaZe na prepricanje o obstoju realnosti in moznosti, da to dosezemo. To podpira
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vztrajanje pri naporu, premagovanje bolecine, upanje. Pesem zdruZuje vse tri zanre. Izpoved,
kaj upa posameznik ali kolektiv, je brezosebna, lirski subjekt je le gramati¢no prisoten. To je
zgodba potovanja, meditacija, refleksija, ki jo nosijo simboli: juzni otok, morje, ladja, zvezda.
Spominja na potovanje z negotovim ciljem. TakSno besedilo je Odiseja. Novo ladjo, ki bo
prisla, je mozno povezati z Biblijo. To vez krepi predhodnje besedilo. Barka je Noetova resSitev.
Tudi zvezda je krS¢anski simbol. Napoveduje odreSenika, novo rojstvo, nov zaCetek. Forma
podpira vsebino, odprtost, individualna in kolektivha izkuSnja. Konec se vrne v zafetno
situacijo vere in upanja, da juzni otok je, obstaja. Kompozicija je premisljena.

Zbirka Poletje (1990). Pesnik 14 let ni izdal druge zbirke zaradi veliine Labradorja. Zato je ta
zbirka zelo drugacna. Verzi so veCinoma prosti, besedila pa kolonsko organizirana (Orfej).
Pesnika zanima eksistenca kot nekaj, kar se dogaja v €asu: minevanje, trajanje, usihanje,
odtekanje, ki je ireverzibilno. Ne moremo iti nazaj. Vse, kar je, je zato zelo dragoceno.
Posebej otroske izkuSnje, polne nezavedne intenzitete, lepote in erotike, ne glede na to, da je
povezana z deziluzijo. Ce je bila, je pustila svoje sledove. Vera v te sledove je naceta,
negotova, a to sproza uvid nepomembnih dogodkov in pozabljenih stvari. Nenehno se ukvarja
z vpraSanjem poezije.

Pesem Orfej. PreSeren je klical Orfeja, naj kultivira alpsko pokrajino, polno jeznih viharjev in
naj jo spremeni v znosnejSe, prijetnejSe okolje. Orfej je prototip pesnika. Prisluhnile so mu
rastline, Zivali in neZive stvari. lzprostil si je celo pot v podzemlje, da bi reSil Evridiko. Poezija
ima posebno moc€. V KoviCevem Orfeju latinski izrek iz Biblije namenoma ni preveden
(prevod: ni¢evost niCevosti in vse je niCevo). V tujih jezikih v slavnih knjigah je neka skrivnost,
zlasti Ce so to svete knjige. Pri skrivnosti vztraja, ker sta razvidnost in enostavnost nekaj
barbarskega, kar ni vredno naSe pozornosti; redukcija ¢loveka na materialne dobrine (Credni
Clovek). Kovi¢ noce biti samokritik. Ta polozaj je nezadosten. HoCe, da bi poezija ustvarjala
nekaj plemenitega, izbranega, vzviSenega. A to ni pravljica, to je lahko pot, ki je namenjena
izbrancem. Pesnik jih nagovarja. To delo je naporno. Pesniku ne gre za rajo, temve€ za
hvalnico visoki poeziji, ki presega nicevost tega sveta. NaSe bivanje je dezela prehoda, a tu ni
nepomembno, kako hodimo. Cilj je jasen. Odhod na neznano morje, selitev na neko zvezdo.
Vazno je, kako zivimo. Kovi¢ zastavlja visoke pesniSke orficne standarde. Verz je svoboden,
zgradba pa zelo jasna. Napreduje iz negativhega v pozitivho stanje. Poezija je postavljena ob
religijo ravno zaradi skrivnosti plemenitenja in dvigovanja. Razvrednotenje se pokaze Se v
jasnejsi luci (€redni mozgani ali na drugi strani nadutost). Poezija je le za tiste, ki so se
pripravljeni potruditi, zahteva napor.

Sibirski ciklus. Vsebuje stroge reducirane oblike. IzraZa hladno, necivilizirano bivanje v senci
oblastniSke perverznosti v nesvobodi. Nastajal je v ¢asu vojne v Sloveniji, Hrvaski in Bosni.
Cikel vsebuje zanimive poetoloSke pesmi. Primarni vir poezije doZivlja brez oblike, Sele potem
pride jamb ali trohej. Kdor je prezivel Sibirijo (tja so poSiljali nasprotnike oblasti v Rusiji),
oporecnik, s katerim se identificira, je Boris Pasternak (Zivago je preZivel Sibirijo). Pasternak
ni nikoli dvomil, da bo cloveCnost premagala represijo. Spremno besedo Koviceve

avtobiografije je napisal Vid Snoj. Z njim se ukvarjajo mladi kritiki.

18



L. 1958 se zgodijo pomembni premiki, zacne se novo obdobje.

Pesniki: Dane Zajc (1929), Gregor StrniSa (1930), Veno Taufer (1933), SaSa Vegri (1934).
Prvenci teh pesnikov: ZajCeva PoZgana trava (1958). Spominja nas na pomlad intimistov, le
da je tu unicena. Taufer je izdal Svin€ene zvezde; svinec je tezek, deluje kot breme. Ta
poezija je polna neznane krivde in obtozb, zlasti v zvezi s partizani (njihov simbol je zvezda).
StrniSa izda zbirko Mozaiki, SaSa Vegri pa Mesecni konj. To je skrivnosten naslov s simbolnim
pomenom. Zbirke so priSle v javnost. Prvi dve sta izSli v samozalozbi. Bili sta neprijetni za
oblast zaradi svoje poetike. Literarna zgodovina, sociologija, filozofija, likovna umetnost imajo
za to obdobje razli€na poimenovanja. Alienativha poezija je poezija odtujitve, izvrzenosti v
svet tujosti izven bistva. EksistencialistiCna lirika postavlja eksistenco v opozicijo z esenco.
Temni modernizem kaZe Zalobno votlo sliko sveta. Transcendenca se je izgubila. Korenito se
je spremenilo dozivljanje sveta. Pesniki iz te generacije so bili v 2. svet. vojni otroci. Zajc in
Taufer sta dozivljala travmatiCne pretrese (Tauferju ubijejo oCeta, Zajcu pa oCeta in dva brata).
Otroci teZko razumejo vzroke za zlo, ki se dogaja. Otrok teZzko osmislja trpljenje in smrt. Po
vojni je nastopil komunisticni monizem (enoumje). Na drugi strani so mladi, ki to
problematizirajo. A kriti€nost je takrat razumljena kot sovrazna dejavnost. Bilo je veliko
montiranih procesov. V nji so bili tudi Pu€nik, RoZanc, Pirjevec itd., ki so bili notraniji
oporecniki. Politika hoCe nadzorovati literaturo. Ukinjene so revije: Beseda (1957), Revija 57
(1958), tudi Perspektive (do 1964, ko jih prepovejo). Kultura zagovarja svobodo posameznika.
Posamezniki se zavedajo, da jim oblast ponuja lazne vrednote. Takrat je bil zacetek
potroSniStva. Nastopi atomizacija druzbe. Ljudje smo le atomi, vsak svoj otok. Takrat je tudi
fetiSizacija; stvari dobivajo veliko vrednost. Nastopi gospodarska kriza. Iniciativa in spontanost
sta zatrti, treba je biti podloZen partiji, ortodoksen v njenem misljenju. Zaradi nasprotij med
narodi se je netolerantnost Se povecala. Konec 50. let meje Jugoslavije niso ve¢ neprodusno
zaprte. Evropa prihaja k nam v obliki knjig in idej. 1z Francije pride eksistencializem (Sartre,
Camus). K nam pride tudi fenomenologija in mehka eksistencialna misel Heidegerja. Oblast je
bila ob&utljiva na mladega Marxa, na idejo osebne in druzbene odtujenosti (Erich Fromm). Siri
se tudi eksistencialisticna in nadrealisticna literatura (Breton). Ideja voluntarizma, svoboda
odlo€anja, ontoloSke diference (razlika med bivanjem in bistvom, med eksistenco in esenco).
Klju€ni premik je kriticni subjektivizem. Problem subjekta izreka vsa literatura. Usmeri se
zoper pojem subjekta kot idealiteta, integriteta. Subjekt ni substanca v sebi, je protislovno
razceplien. Kriza se nezavedno, volja do moci in poloZaj Zrtve, ki doZivlja represijo.
UravnoteZena situacija pozitivne subjektivitete nasproti negativni objektiviteti se porusi.
Subjekt postane negativen, izpraznjen, uporniski, revoltiran. Taras Kermauner govori o
avtodestruktivnosti subjekta, ki ruSi samega sebe. Poezija revolte (Camus — Uporni ¢lovek).
Janko Kos: Idealna subjektiviteta polnosti; sama sebi je merilo, temelj in izvor. Postane
nosilec zla in unicenja, pa tudi predmet unicenja. Izvotljena subjektiviteta v absurdnem svetu.
Subjekt ogrozajo dominantni politicni sistemi, hkrati je odtujen sam sebi, svojemu bistvu. Ni

transcendence nad njim niti esence v njem, a iS€e smisel. Gre za odpor do krSCanske
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metafizike, tradicionalne konfesionalnosti, veroizpovedi, ki tudi izni¢i subjekt. Vsi smo
gresniki, zato tudi nesvobodni. Zajc napiSe cikel Gotska okna (gotske katedrale, svetniki,
svetnice). PoloZaj groze, razdejanja, nasilje, ki je izniCilo Boga. RuSi se vera v Boga, ki
dopusca nasilje. To je problemati¢ni subjektivizem in z njim se vzpostavi drugacen odnos do
tradicije, do tega, kaj je vrednota, kar presega posameznika. VpraSljivo je: erotika, narodi,
pesnik, Bog. Hrepenenje po transcendenci naenkrat zamenjajo travma, bolecCina, krivda,
gnus, absurd in prekletstvo. Je zreli, temni modernizem. To je lirika absurda, ki je dale¢ od
posnemanja resni¢nosti. Je avtonomna in zapuS¢a postopek mimeze. Je v smislu psihi¢ne
veljavnosti izraZanja Custev, razpoloZenj, misli. Vse je premaknjeno. Ta poezija prinaSa novo
resnico. Pokrajino in zunanji svet pri Zajcu predstavljajo: zvonci novega dne, veter, skale,
mraz, pokrajina, polna neprijetnih razpolozenj. To je odmik od cutno zaznavne
impresionistove pokrajine v ekspresijo, ki izraZa druge kvalitete sveta: histerijo, zlobo, toZbo,
pohlep. To je nacin projekcije, skozi katero kaze strah, bolecCino. StrniSa napiSe Vrbe. Vrbe
niso realne, napolnjene so z hole€ino, fantasticno preoblikovane po logiki hudih sanj. »Nekaj
opaznega kot klopCi¢ zlobe.« Poezija se neha navdihovati v skupnih problemih narodovega
obstoja. Postane hermeti¢na. Ni prijetna niti enostavno dostopna. Ustvariti ho¢e nemimeti¢no
ekspresivno, drugacno resni¢nost. PoiSCe si neizrabljene moznosti; drugacna semantika,
prosti verz. Zvo€na podoba je drugacna. Ni ve¢ metrum. V zaCetku je Se skladenjski, potem
pa vse manj. Pri Zajcu in StrniSi je naslonjen na zaklinjanje, zarotitvene obrazce. Pri Tauferju
je prozaiziran, fragmentiziran in prostorsko razmetan tekst kot slovarsko geslo, kroZenje
pomenov okrog iztoCnice. SaSa Vegri ima koncentrirane kratke verze in fantasticne opise.
Pesmi spominjajo na neurejene kataloge. StrniSa je navezan na klasiko. Ima statiéne podobe,
slike, ki so sanjsko odmaknjene od realnosti. Kasneje piSe moderne balade. Koherenco
(vezanost, sovisnost) nacenjajo asociativni preskoki, zamolki, neizreCeno. Metaforika je
drzna, nepri€akovana. Simboli segajo v primitivno, barbarsko, demonicno, zivalsko, tehni¢no,
mehansko. Spremeni se podoba nebesnih teles. Od njih pritiska teZa. So ostra in grozeca.
Fragmenti so alogicno povezani, parodirajo pesniSke topose. Ko se destabilizira subjekt, se
destabilizira pesniski jezik. Z razkrojem mimeti¢nosti pride do razkroja harmonije. V ospredje
stopi €rni humor, bizarno, fantasti¢no, gnusno, odurno, neestetsko, tragi¢no, resnobno. Pesmi
so brezosebni opisi ali pa ti-subjekt. Celovitost se je razcepila na dvoje. Ti-naslovnik ukazov

0z. nasvetov in jaz, ki ga opazuje od zunaj. Jaz se je razcepil ali pa se je umaknil iz pesmi.

Zajc se je rodil . 1929. Njegovo otrostvo je zaznamovala travmaticna izkudnja — okupatorji so
mu ubili oCeta in dva brata. Odmaknil se je od intimizma in Sel v smer simbolizma in
ekspresionizma, v bistvu neosimbolizma in neoekspresionizma. Zajc je namre¢ ustvarjal na
druga¢ni duhovnozgodovinski podlagi kot npr. Cankar ali Zupan¢ic. Ta smer je stopnjevani,
radikalni simbolizem. Njegov prvenec je Pozgana trava (1958). Moderniziral je pesniski jezik
in uvedel svobodni verz. Ni ve¢ romantiCnega subjekta, poglavitha tema je razpadanje
subjekta. Prikazuje svet nasilja in nenehne ogrozZenosti. Prisotna je grotesknost — smeh se

mesSa z grozo. Pesem Smeh hijen. Taka je tudi ta pesem (PozZgana trava, 1958). Rim ni, verz
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je svoboden. V pesmi je refren, ki se po vsaki kitici delno spremeni (hijene se smejijo vsakic z
drugaCnim smehom). Najprej se smejejo s suhim in lacnim, nato s sitim in razposajenim
smehom. Lirski subjekt pripoveduje v tretjeosebni pripovedi, ki se meSa z drugoosebnim
nagovarjanjem (subjekt nagovarja hijene). Pesem je groteskna. ZdruzZuje cloveSko z
Zivalskim, svet mrtvih s svetom Zivih. Clovek (subjekt), ki v njej govori, je truplo, ki leZi v travi.
Poleg smeha hijen, ki vzbuja grozo, opazimo motiv burkastva (duhovi, ki pleSejo ples smrti in
se obmetavajo z glavami). Pesem je dramatiChna (groza se stopnjuje). Konec lahko
interpretiramo tako, da se je subjekt poistovetil z duhovi, saj se tudi on hoe obmetavati z
glavami. Pesem lahko razumemo tudi politicho. Mesec simbolizira oblast, hijene, ki prihajajo
iz noCi in ubijajo Cloveka, so v sluzbi oblasti, ki jo hoCe subjekt uniciti. Mesec lahko razumemo
tudi kot ideal, ki ga ne moremo dosecCi (hijene prekrivajo obraz meseca). Ritem je trd,
odsekan (mrzli travnik zlobe). Do hijen ima naSa kultura negativen odnos (so mrhovinatiji,
zivali, ki zrejo, kar je ze mrtvo). V hijenah je nekaj gnusnega, zlohotnega. Hijenin lajez
spominja na CloveSko odvratno hahljanje. Hijene so tako lahko ljudje, ki delujejo ponodi,
prikrito, zavratno, neposteno. V pesmi je opazna ZajCeva uporniSka drza, ki je znacilna za
njegov celoten opus. Zajc se je v svojih pesmih hotel tudi ¢im bolj priblizati govorjenemu
jeziku, tudi za ceno pravopisa.

Naslednja ZajCeva zbirka je Jezik iz zemlje (1961). 1z nje pesem Kepa pepela. Za Zajcevo
metaforiko je znacilno, da spaja tudi pomensko nasprotne pojme. Boris A. Novak govori o
osvobajanju metafore. Primeri: odklenes liSaj svojih ustnic. Jezik je torej radikaliziran, preko
njega pa tudi odnos do sveta. Dobimo obcutek, da je Zivljenje izgubilo smisel. Clovek ni ve¢
sposoben izrec€i resnice o svetu. Moderni motivi: pepel (pomeni jezik tradicionalne poezije),
zarjaveli klju¢ (jezik tradicionalne poezije, ki je nemocen), jezik iz zemlje (pesnik se vraca k
naravnemu, Cistemu, preprostemu prajeziku, ki je sposoben izrekati resnico o sodobnem
svetu). Zanimiv je tudi simbol bele vrane: gre za pesnika, ki ga ¢rne, izprijene vrane ubijajo,
ker ga ne razumejo. Tudi tu gre za tretjeosebni lirski subjekt, pomeSan z nagovorom. Ton v
pesmi se premika od temnega proti svetlemu. V pesmi pesnik najde reSitev — poiSce si nov
jezik iz zemlje. Z njim kljubuje, vztraja. Ne opazimo strahu, Zalosti, paC pa brezbriZznost in
ravnodusnost. Verz je svoboden, kitice so neenakih dolzin. Glavno sredstvo za ohranjanje
ritma je ponavljanje. Pesem je zgrajena na kontrastu. V prvem delu opisuje nekaj
negativnega, drugi del je pozitivnejSi — intonacija je rastoa. Tema je propad tradicionalne
poezije oz. nasprotie med moderno in tradicionalno poezijo. Besedilo je sestavljeno iz
zavrzenih, poSkodovanih stvari (zarjavel kljuc, plot zob). Pesem lahko razumemo tudi kot
problem subjekta in njegovega izraza, pesnika in njegove komunikacije. Bistveno sporocilo je
nujnost pesnikovega izrazanja. Torej gre lahko za osebnoizpovedno pesem. ZajCeva inovacija
je tudi razdrta skladnja. Ni ve€¢ enakomernega, logi¢nega toka z jasno hierarhijo stvari.

Zbirka Ubijavci kac€ (1968), pesem Ni te. Sodobni ¢lovek se je od narave odtrgal. SkuSa uniciti
svojo smrt, ker pa tega ne more, ubija naravo in druge ljudi. Lirski subjekt je sublimiran, skrit v
ozadju. Prvi del pesmi je napisan v sedanjiku, v tretji kitici pa preide v prihodnjik. Narava je

Cloveka zavrgla (sporocilo sedanjika), prihodnjik pa deluje vizionarsko, napoveduje usodo
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Cloveka, ki se mu je narava odprla. Pesem se konca pesimisticno: Clovek naj raje najde ime
za konec kot za nadaljevanje (na tem svetu ne bo ve€ mozno Ziveti). V tej pesmi je ideja
antropocedntrizma postavljena pod vpraSaj. Svet ni zaradi Cloveka, ni po meri Cloveka, je
samozadosten, avtonomen. Clovek se izkaZe kot naduto bitje, kot vpradljivo dominantna
prvina sveta. Konec pesmi lahko razumemo kot konec CloveStva ali kot konec nekega tipa
Cloveka, konec nepravilnega ravnanja z naravo. Pesem je futuristiCha. Prihodnost je
stopnjevanje danasnjega stanja (to stopnjevanje vodi v konec oz. katastrofo). Ti je verjetno tu
splosen, ni jaz kot v Kepi pepela.

Zbirka RoZengruntar (1974), Si videl (1978). Stavek v teh pesmih je Se bolj eliptiCen,
nesmiselnost Zivljenja je Se bolj poudarjena. Opazimo Se vecje igranje z besedami.

Pesem Isti. V pesmi je ogromno ponavljanj, temelji na besedah isti in enak. Subjekt i5Ce
Boga. Na koncu se izkaZe, da iS¢e Neboga, subjekt namre¢ v Bogu odkrije samega sebe,
Nebog je istoveten s subjektom. V pesmi je polno nedokoncanih odvisnikov. Besedico enak
lahko razumemo kot parodijo na socializem. Slog je samostalnisSki (redukcija glagolov). To
kaZe na dejstvo, da je vse individualno zavrzeno, inventivni posamezniki so pojmovani kot
izrodki druzbe. Poudarjeni so deli telesa, ki ponazarjajo razcepljenost Cloveka. Ritem ustvarja
ponavljanje verzov, ker rim ni. Pesem upeshjuje odsotnost visjih nacel, istovetnost
transcendecne s Clovekom. Nebo, sonce in zvezde so v ZajCevi poeziji pojmovani negativno.
To pesem lahko beremo tudi kot iskanje identitete, posameznosti.

Zadnja ZajCeva zbirka je Dol, dol (1998). Zaznamujejo jo minljivost in erotika, s katero hocCe
premagati samosto.

Pesem Usta brez ust. Verz je Se bolj svoboden, ni lo€il in velikih za€etnic. Pesnik obCuduje
lepoto v Cisti in nedostopni naravi. Samoto hoce resiti z ljubezenskim odnosom. Pomembna
barva je bela. Zenska je nedostopna gora, prelaz v lep3o deZelo. Usta so brez ust: ker usta
ne morejo veC opravljati svoje funkcije (komuniciranje), so, kot bi bile brez ust. Jezik je kot
trda suha riba: V zadnji ZajCevi zbirki je opazen paradoks, ki ga prej ni bilo. Zajc je priSel do
spoznanja, da tistega, kar si zamislja, ne more doseci. Ta tragicni ¢lovekov polozaj vzpona in
padca, duhovne svobode in priklenjenosti na trhlo telo — tu gre za paradoks, alogi¢no, a
prec¢is€eno, harmoni¢no kombinacijo. Temeljno sporocCilo te zbirke je imanentna samota
Cloveka. Eroti€no navezovanje ne pomeni samo razmerje moSkega in zZenske, ampak
razmerje med vsemi ljudmi. Clovek ni le spolno, ampak vsespolno bitje. Igrivost iz 70. let je

najbrz odmev ludizma, tu pa gre za odmev na postmoderno dobo.

StrniSeve pesmi so zaznamovane z likovnijmi deli: bizantinske ikone, srednjeveski mozaiki itd.
Njegove pesniSke zbirke so dostikrat sestavljene iz ciklusov. Pojmi, ki zaznamujejo StrniSevo
poezijo, so: transcendencca, nadcutnost, relativnostna pesnitev, depresivnost,
neantropocentrizem (razsredis¢enje Cloveka; smo le del vesolja) in cikloi¢nost (pesniski cikli;
ni koncénosti).

Relativhostna pesnitev (teorija le-te) je nastala I. 1984. Urednik Pibernik je takrat Zelel, da bi

pesniki razlozili svoje pesmi. StrniSa poudarja ... StrniSa pravi, da je pesnitev gibajoCi se
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sistem, medtem ko je resniCni svet mirujoCi sistem. StrniSa primerja umetnino s fizicnim
telesom. Umetnina se v relativnem prostoru, ki je skrajSan in zgoS¢en, obnaSa tako, kot se
obnasa telo v realnem prostoru in ¢asu. Vsi (Clovek in druga bitja in vesolje) smo narejeni iz
iste snovi; vesolje je homogeno. S simboli¢nostjo in metaforiCnostjo naraS¢a pomenska masa
pesmi. Smisel poezije StrniSa torej pojasnjuje s teorijo relativnosti, teorijo, ki si jo sposodi iz
fizike. V romanticni estetiki so umetnino primerjali z rastlino (seme, rast itd.), StrniSa s svojo
fizikalno primerjavo umetnino postavi v nepriCakovan kontekst. Umetnina ni ve¢ mimezis, je
nekaj bolj kompleksnega, vec€plastnega.

StrniSa poudarja Clovekovo nedokoncanost, koncnost in smrtnost. NedokonCanost StrnisSa
pojasni tako: »Ko €lovek umre, je Se vedno truplo.« Iz tega izhaja tudi njegova satira in €rni
humor. Zadniji dve zbirki (Jajce, Skarje) je podnaslovil z Zanrsko oznako manipejska satira. Iz
njegove poezije pa izhaja tudi etiCha dimenzija. Prisotno je spoznanje, da se mora Clovek
odloCati in izbirati. Z obema dimenzijama (etika, humor) StrniSa premaguje tragi¢no
absurdnost Clovekove eksistence. StrniSa se je skliceval tudi na Kanta, ki je rekel: »Dvoje me
v Zivljenju fascinira: pogled v nebo (smiselni red stvari) in moralni zakon v meni (notranji,
kategori¢ni imperativ)«.

Prva StrniSeva zbirka so Mozaiki (1959). Zbirka zastavlja vpraSanje o pomenu sedanjosti, 0
smislu sedanjosti. Smisel vsega je umetniSka lepota. Zbirka je sestavljena iz Stirih razdelkov,
osnovni metrum je trohejski osmerec (vprasljiva trditev). Pesem VecCerna pravljica je jambska,
pesem Mozaiki pa trohejska. Zbirka Mozaiki je zaznamovana z ljudsko poezijo.

Pesem VecCerna pravljica. Ta pesem nima nobene zveze z vzorci ljudske pesmi. Verz je
urejen, klasi¢nih rim ni, so pa asonance. Pri branju Mozaikov dobimo obcutek, da hoce biti
StrniSa klasiCen. Pesem predstavlja zlo v ¢loveku, njegovo trplienje in smrt. V njej je mnogo
nadrealistiénih simbolov. V dogodkih iz narave odkriva nekaj fantasticno grozljivega. Zolta
luna: ta podoba spominja na nekaj pokvarjenega, prezrelega (kot npr. Zarko maslo). Pesem je
zlovesc€a, podoba narave je depoetizirana. Opazimo tudi aliteracijo. Grozljive podobe: dolge
sive miSi; macke sanj se igrajo z njimi itd. Zaradi vseh teh podob je naslov pesmi pravljica
nepricakovan. VecCina besed ima padajocC ritem (dvignejo, hodijo), ritem verza pa je rastocC.
Pesem Mozaiki lahko primerjamo s spomini, saj je nas spomin sestavljen iz ve€¢ majhnih
delckov. Pesem na simbolen nacin govori o oddaljeni preteklosti. Svetnice v pesmi so opisane
na paradoksalen nacin, imajo raznolike kvalitete (sencnate svetilke, prste jim boZajo nevidne
trave, stopajo po ognjih hladnih). Sladka jablana v vrtu nas spomni na rajski vrt, na nekaj
prvinskega. Pesem je torej prepojena s krs¢ansko ikonografijo. Religija in umetnost sta skozi
zgodovino nelocljivo povezani. Umetnost je sluzila temu, da Cloveka prenese, ga dvigne v
lepSi svet. V Casu, ko je bila pesem Mozaiki napisana, je bilo poudarjanje vere nevarno,
nezazeljeno. Te podobe torej ohranjajo lepoto, draz, Car, vendar so strahotno dalec, ne
moremo jih ve€ priklicati nazaj. Oko iz zadnjega verza lahko interpretiramo tako, da gre za

mozaike, ki so Se edini ostanek preteklosti.
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Zbirka Odisej je izSla I. 1963. Zbirka predstavlja duhovno izkuSnjo poraZzenega sodobnika v
tem svetu. Imaginarnost je uniCevalec avtenticne sedanjosti. Zbirka Kondor: Balade o
svetovjih (izbor StrniSeve poezije).

Pesem Odisej. V prvi kitici nastopi Odisej, ki je drugacen od Homerjevega. Odisej pri Strnisi
sedi, pri Homerju potuje, se obCasno ustavi in nekaj dozivi. Dviganje in padanje morja
predstavlja nekaj kozmi€nega. Odisej razmiSlja o preteklosti in o smrti. StrniSa razmiSja o
celoti skozi antiteze, kontraste. Svet je binarno razpolovljen. Besedilo je zgrajeno tako, da
pesnik posamezne verze ponavlja. Motiv druge kitice je zemlja, zemlja kot otok, kot dom, kot
neka prvotna civilizacija, zemlja kot simbol Zivljenja in smrti, zemlja kot primitivha prvobitna
stvar. Ta pesem (Odisej) je torej sestavljena iz 5 delov. Zvezde, ki upeleljujejo dom: to lahko
beremo ideoloSko (komunisti). Tu je StrniSevo razmisljanje Se intuitivno, v naslednjih zbirkah
pa bo vedno bolj zavestno, refleksivno.

Zbirka Zelod (1972). Pesem Vrba. Et in vitam eternam credo (v ve&no Zivljenje verujem): sv.
Avgustin: Confesiones. Vse, kar obstaja, je vecno, neuniéljivo, Ceprav se zdi, da tega ni vec;
ni smrti, ni konca. Bistvo stvari je neunicljivo. Ta pesem vsebuje mocno protinihilisti¢no gesto.
Ni razloga za strah, za obup, za grozo pred smrtjo. Vrba je tudi ljubezenska pesem, ljubezen
do Zenske, a tudi do vseh, saj zivimo v svetu, kjer ni smrti, opisuje ljubezen do vseh.
Trnulj€ica simbolizira prebujenje v Zivljenje, novo Zivljenje. Vse, kar je, je le zasnutek tega, kar
Sele bo. Le tisti, ki stopijo skozi okno, samomorilci, zares umrejo, saj umrejo Se preden
dejansko umrejo, Se preden stopijo skozi okno.

Pesem Svet. To je pesem, ki sodi na konec, je predzadnje besedilo zbirke Oko. Zhirka Oko je
celovit svet vsega, kar je StrniSa znal, je kombinacija filozofskega in igrivega. StrniSeva
dialektika: preteklost, sedanjost, prihodnost ¢loveka in vesolja, €loveka in narave itd.

V uvodu zhirke nas pesnik opozarja na tri pojme. Prvi je tretje oko, ki je povezano z jogo (telo
kot energetsko polje). To tretje oko (Celna Cakra) je sposobno globljega uvida v stvari. Drugi
pojem je Kraken, bajeslovna poSast iz severnih morij, danes hobotnica. Tretji pojem je Rok,
pravljicni pti€ iz TisoC€ in ene noci.

V tej zbirki pesnik opico vidi iz vec vidikov. Enkrat jo povezuje s smrtnim strahom opice, ki se
boji samotne smrti, zato pohaja v tropih. Druga podoba je orangutan, ujet v kletki, ki spominja
na ujete ljudi (cikel Orangutan). Orangutan je najviSja oblika opice, ki zivi sama, ki je

premamgala smrtni strah, ki je Zalostna, a vendarle poje.

Veno Taufer se je rodil v Ljubljani I. 1933. L. 1943 je bil njegov oc€e ubit v bojih z okupatorjem.
Taufer je bil soavtor MajnisSke deklaracije. Prejel je tudi PreSernovo nagrado.

Prva zbirka je SvinCene zvezde (1958). Sodi med zacetke slovenskega eksistencialisticnega
modernizma. Motivi: melanholija, vojne travme, groza pred niCem, zatekanje v ljubezensko
intimo. SkuSa se izogniti romanti¢ni izpovednosti, zato se dostikrat pojavi mnozinski pesniski
subjekt (najbolj v ciklu Melanholija drugega ESalona — eSalon je vojaSka enota). Drugi eSalon
je rod sinov, sinov padlih borcev. Tem sinovom ni tako ni¢ veC ostalo, tudi priloZnosti za

junastvo nimajo vec. Vsi ideali oCetov so se izkazali za nekaj votlega, ni¢nega.
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Pesem Don Kihot. Brezlesni papir: papir, ki ima malo celuloze. Don Kihotov svet je trhel,
najprej ga sesuje, nato pa zacne preoblikovati 3¢ samega sebe. Slem je simbol maske,
skrivanja in zasScCite, samoobrambe. TeZava je v tem, da svoje lastno telo spreminja v
napadalno in obrambno oroZje. Pesnik proizvaja kompleksne metafore in zato odpira
asociacije. Bil je kruto pogumen: pojavi se vpraSanje Clovekovega aktivizma. Pogum se
namrec¢ lahko sprevrze v krutost. Zgradba napreduje iz destrukcije v konstrukcijo. Don Kihot
uniGuje staro in gradi novo, ki pa je kovinsko, hladno, zaprto, kruto. Ne gre ve€ za
sentimentalen svet, Ceprav se konca v intimi (z Dulcinejo ostaneta sama). Konec ne reSi
subjektovega temeljnega problema — njegovega odnosa do sveta. Don Kihot hoCe imeti svet,
Ce Ze ne v celoti, pa zase (povezava z intimizmom). Jezik je moderniziran, Se bolj radikalno
kot pri StrniSi in Zajcu. To je poudarjeno z izpus€anjem locil v kasnejSih izdajah. Navezave s
tradicijo so komaj opazne (paralelizmi v Don Kihotu). Pesem deluje kot pripoved.

Pesem Koncert v naravi. Zbirka Jetnik prostosti (1963). V to zbirko je pesnik vpeljal
moderniziran sonet in tercino. Cloveka in okolje opisuje groteskno-ironi¢no. Pogoste so
predstave votlosti, zgubljenosti, zanikanja romanti¢ne vzviSenosti. Koncert v naravi je
kvazisonet. Prikaz para je predmeten. Brezosebnost je Se poudarjena s tem, da sta osebi
zaznamovani le z osebnimi zaimki (ona in on). Clovek je omejen. Nato kaZe pe3¢ena ura.
StopniSCe ponazarja kariero. Po njem se lahko dvigamo ali spuS€amo. Na omejenost kaZze
tudi akvarij. Naravo in lepoto iS€eta v knjigah in kinu. Ves sonet je zanikanje romanticne
ljubezni. Podoba para deluje moderno. Ton je ironi¢en. Vse naravno je prikazano kot umetno.
Na koncu se pojavijo krvave Skrge, ki kazejo na potopljenost sveta. Ribe v Zilah kazejo na
izgubljeno identiteto. Clovek ni ve¢ ¢&lovek. Svet je grotesken, deformiran. Skladnja je
ambivalentna, dvoumna. Od soneta ostane le Se forma. Znacilni ton in tema izgineta. Verzi
niso silabotoni¢ni, ampak svobodni. Ohranjene pa so rime, ki niso moderne, ampak
gramaticne.

Pesem Taborni ognji. Pesem je iz3la v zbirki Se ode. Tu so pesmi napisane v tercinah. Tema
je vojna v Jugoslaviji. Motiv te pesmi je vojna in njena groza. Vojska, kuga, lakota in smrt se
navezujejo na apokalipso. Poleg ljudi se zgrozi tudi svet. Nebo okamni. Taborni ognji kaZejo
na Cas turSkih vpadov in tabore, lahko pa tudi na koncentracijska taboriS€a ali na taborjenje
(dopust). Tabor je povezan s premikom, zacasnostjo in primitivnim Zivljienjem. Ogenj pa je
nekaj globinskega, nujno potrebnega. Zubelj je uniCujoCi ogenj. Pesem govori o kolektivni
izkusnji. Mnozice izgubijo vse, preteklost in prihodnost. Konec pesmi kaze na eksodus,
vendar so tu mana le kapljajoCi vzdihi. Nebo, ki je v naSi tradiciji povezano s transcendenco,
je okamnelo, mrtvo. Grozi, da se bo sesulo. Vse vojne so enake, v zgodovini in sedaj.
Tercinska oblika se navezuje na Dantejevo BoZansko komedijo. Prikazuje sodobni pekel.
Meditacija o eksterieru. 1z8la je v zbirki Vaje in naloge (1969), ki je obracun z jezikom tradicije
in ideoloSkim jezikom. Tu Taufer raziskuje pesniski jezik in ze napisane pesmi. Tekst je
sestavljen iz drobcev drugih pesmi. Hladna hiSa spominja na PreSernove Sonete nesrece;
smrt je odreSitev. V Tauferjevi pesmi v odreSitev vodi rdea pot (mogocCe komunizem). Vse je

ekstaza — kaze na Kosovela. Striptis ploCevine kaZze na Tauferjevo pesem Koncert v naravi.
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Gre za kritiko potroSniStva, uzitka in lazi. Bili smo hlip, bodimo smeh: kaze na bili smo nic,
bodimo vse; to je pesem internacionale. Navezuje se na ideologijo razsvetljenstva, najprej
bomo delali, potem pa se bomo veselili. Se tisti plede, ki trohni: kaZe na StrniSevo Zemlja
pleSe. To je groteskno, strasljivo in smeSno. Taufer vzpostavlja dialog s sIn. in evropsko
pesniSko tradicijo. To Se stopnjuje v zbirkah Podatki in tercine za obtolCene trobente. V
Podatkih ima sonete, ki so Se bolj fragmentarni. Besedilo postane labirint. Taufer uvede
postopek brisanja kohezivnih tekstov. Tezka razumljivost je vzpostavljena namerno. On je
zavestno iskal pluralizem resnice. Njegova besedila delujejo ironi¢no, pa tudi kriti€no. Pri
Meditaciji o eksterieru ritem (jamb) vnaSa nekaj komicnega. Daje vtis ironiCne kriticne
distance do besedilnega sveta. Konec pesmi je sosledje ¢rk, ki niso nobene besede. Tauferjev
odnos do jezika je avandgardisticen.

Edvard Kocbek je I. 1934 izdal prvo zbirko Zemlja, ki je prehod iz ekspresionizma v novo
stvarnost. To ni socialni realizem, ker ne obravnava druzbenih tem. Do I. 1963 je bil prisilno
utiSan. Bil je oporecnik, ni pa se povezal s sIn. emigracijo, eprav so ga vabili in ga je oblast
obtoZevala, da je povezan z njo. Oblasti se je zameril z zbirko Stirih novel Strah in pogum.
Studiral je teologijo, potem pa se je prepisal na romanistiko in slavistiko. Sluzbo je dobil v
Bjelovarju. Povezoval se je z gibanji za prenovo Cerkve (Krizarji). Pred koncem Studija je
potoval v Francijo, kjer je spoznal personalizem, ki je neateistiCna oblika eksistencializma. Bil
je v skupini krS€anskih socialistov in se je povezal s komunisti. Razbistriti je hotel razmerje
med Cerkvijo in partijo. Bil je v izvrSiinem odboru OF. Prisilien je bil podpisati Dolomitsko
izjavo, ki je potrjevala vodstvo partije. Med vojno je tudi pesnil, a ni objavljal. Pisal je o smrti,
Zrtvovanju, zgodovino je opisoval s staliS¢a kozmicnih zakonov. Zbirko je izdal Sele leta 1963.
Tu obravnava vojno (zbirka Groza). Zanjo je dobil PreSernovo nagrado. Ima Sest ciklov. V
zbirki prevladuje groza, kljub temu pa je tudi upanje.

Pesem Predmeti. Predmeti so personificirani, odhajajo v Tibet, mesto miru, ki je nasprotje
vojni. Clovek ni ve€ na vrhu lestvice. Ljudje izgubljajo ¢loveskost, ki jo pridobivajo predmeti.
Clovek se odtujuje ljudem in predmetom — alienacija. Preko pesmi se ¢lovek od otroka z
orglicami spremeni v utrujenega moza s svetlo sekiro. Verzi niso silabotoni¢ni, povezuje jih
skladenjsko semanti¢ni paralelizem. Strukturo povezuje neka notranja logika.

Pesem Kdo sem. Pove, da se ne strinja z mnenjem druzbe o njem. Moto pove, kdo naj bi bil
on. Pojavi se vrsta paradoksov, med drugim narek tiSine. Hamlet kaze na dvom o pravi¢nosti
kazni. RdecCa vrtnica simbolizira ljubezen. Zavzame se za polno bivanje, akcijo. Misli na
prihodnost. Kritizira druzbo in stoletje, ki sta oSabna. On se zavzema za Cisto etiko, za
humanizem. Mesecina pri Kocbeku oznacuje iracionalnost.

L. 1969 je iz8la zbirka Porocilo (druga zbirka je Pentagram, ki je izSla Sele v zbranih pesmih
1977). Zbirka ima pet delov. Je najbolj ironi¢no-kriticna njegova zbirka. Lirski subjekt se

identificira s fiktivnimi bitji (€udak, blaznez).
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Pesem Sosed na oblaku. To je kritika druzbe. Clovek je predmet manipulacije. Vezi med
ljudmi so pretrgane. Cloveska svoboda je zgolj navidezna. Mediji uravnavajo misljenje, govor,
nagon. Drugo je noridnica. Si§enska tolpa kaZe na huliganstvo, nasilie med mladimi.

Pesem Lipicanci. Je optimisticha hvalnica sIn. narodu. Od te pesmi naprej se lipicanci
pogosto pojavljajo v sIn. poeziji. Lipicanci so simbol, majhni so €rni, odrasli so beli. SIn. zgod.
gre iz teme v svetlobo. NaSa zgod. je moralno Cista. Lipicanci so se zatekli na »Cista tla«.
Konec pesmi je optimistiCen. Vizija je v poeziji. Oblika je sedem kitic po 12 verzov (pravljicna

Stevila). To je sklepna pesem zbirke.

Novo obdobje v slovenski poeziji nastopi I. 1966. Gre za t. i. temni modernizem. Konca se
lahko I. 1972, 1973, morda pa celo 1975. Nastopi nova generacija pesnikov, rojena od 1940
do 1945. Kos to obdobje imenuje ultramodernizem, namiguje torej na neko skrajno stopnjo
modernizma. Vecino tokov tega obdobja pokriva izraz neoavantgarda. Gre namre€ za pojave,
ki spominjajo na zgodovinske avantgarde, na ¢as 20. let 20. st. Avantgarda je bila tudi pri nas
(Podbevskova zbirka Clovek z bomabami in Kosovelovi Integrali). V svetu so bili avantgardni
tokovi: futurizem, dadaizem itd. Ni naklju¢je, da so Kosovelovi Integrali izSli |. 1967.
Avantgarda si je zamislila komunikacijo s publiko (literarni veceri). Avantgardna gibanja so se
identificirala z manifesti. V temni modernizem spada tudi pojem konkretna poezija. Znacilni so
trije tokovi: reizem, ludizem, lingvizem. Iznasla jih je sprotna kritika po revijah. Reizem izhaja
iz besede res, tvar. Drugi izraz prihaja iz lat. ludus, igra. Tretji izhaja iz besede jezik.
Lingvizem je teznja, da bi poezija znova dosegla primarno zraS€enost besede in stvari
(definicija Tineta Hribarja). Pesnik besedo jemlje kot Se posebej zanimivo stvar, ob kateri se je
treba ustaviti, ne pa le skoznjo gledati. Ludizem pomeni, da se pesniski subjekt drugace
postavlja nasproti svoji dejavnosti. Je neke vrste igralec, kombinatorik, hahzarder. Ludist je
suveren igralec, saj nakljuCje postane dejavnik svobode. Lingvizem pomeni neke vrste
raziskovanje jezika. Reizem je drugaCen odnos med subjektom in objektom. Subjekt se
zaveda samega sebe in objektivne stvarnosti, do predmetov pa vzpostavi estetski,
nefunkcionalen odnos. Predmeti ga zanimajo kot nekaj avtonomnega, nekaj, kar ima lastno
bit in lastno pravico do obstoja. Clovek ni ve¢ sredisée sveta in vesolja. Clovek ni ve&
gospodar stvari, ki se mu lahko uprejo. Sodobna kritika je nekatere od teh smeri odklanjala. V
¢asu, ki ga obravnavamo, se zgodi uveljavitev strukturalizma in semiotike. Na Spici tedanjega
dogajanja je bila skupina Oho. Delovala je 1966-71. Duhovna voditelja sta ji bila slikar Marko
Pogacnik in pesnik Iztok Geister (takrat dostikrat pod imenom Plamen). V njej so bili razni
umetniki (filmarji, likovniki, pesniki, pisatelji itd.). Clani: Milenko Matanovi¢, David Nes itd.
Clan je bil tudi Franci Zagori¢nik, ki je imel kasneje najmoc¢nejse mednarodne zveze. Izvajal je
projekt West east, ki je izdajal mape, v katerih je bila konkretna poezija. Slo je za izstop iz
strogo nacionalnih okvirov v mednarodnost. Pesniki: Ale§ Kermauner, Vojin Kova¢ Chubby.
Avantgarda stremi k ekstremnosti. Tudi pesnikovo zivljenje tezi k ekstremu (samomor AleSa
Kermaunerja). TomaZ Salamun v okviru Ohoja najprej ni nastopal kot pesnik. Ze leta 1963 je

objavljal tekste v Perspektivah, 1966 pa izide zbirka Poker, ki je Ze ludistiCna, lingvistiCna in
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reisticna. Poker je lahko tudi anagram od Koper, ne le igra s kartami. Pri Ohoju je bil neke
vrste kipar. Salamun je prenesel neugledne materiale v galerijo in jih razglasil za kip (arte
povera). Taki materiali so bili: vreCa peska, kopica sena, lesni odpadki, testo. To je tudi Cas
politicne liberalizacije (Kav€i€) in pospeSenega potrosniStva. Poudari se kriticno mnenje, da
Clovek postaja robot (ze pri Tauferju, Zajcu). To je Cas viethamske vojne in njenega
nasprotnega pola — mirovniStva. Razcvete se rokc'n'roll. Marko Pogacnik je zacel tako, da je
najprej odlival stvari v mavcu. To je poCel s Cisto preprostimi predmeti (steklenice).
Vsakdanjost je preselil v obmocje umetnosti. Danes je bolj znan kot zdravitelj zemlje in filozof.
Po vseh delih sveta postavlja litopunkture (kamne s simbolnimi Siframi, ki delujejo zdravilno).
Geister je postal eden najbolj obcutljivih opazovalcev narave. Bil je predvsem reist. Blizu je bil
vzhodnjaskim filozofijam. Od osemdesetih let dalje piSe predvsem strokovne, poljudne in
poeticne eseje o naravi (o pokrajini, vodah itd.). Sele I. 2002 je po 28 letih izdal novo pesnisko
zbirko. Ohojevci so govorili o verbi-voko-vizualizaciji. Od tod tudi izbira imena, ki je
kontaminacija dveh krnitev, oko in uho; hkrati je ime tudi igrivo, bere se palindromsko (od
obeh strani enako), je tudi medmet. Eden njihovih projektov je bil Embrionalna knjiga. Slo je
za 4 prepognjene liste, v njej ni bilo teksta, temvec€ le nekaj, kar nas opozarja, da bi to lahko
bila knjiga. Na straneh je le pisalo: prva, srednja, hrbtna in zadnja stran. Gre za popolno
relativizacijo knjige. Nekaj podobnega je izdal Franci Zagori¢nik, Opus ni€. V tej knjigi ni€ ne
piSe, strani so paginirane zmeSano (3, 184, 395 itd.). To je igra s konvencijo. Zvocna knjiga
kaZe na multimedialnost, ima podnaslov TiSina ropot. Na prvi strani je napis tiSina (odsotnost
zvoka, razpolozenje pred branjem). Na drugi strani piSe ropot, saj list, ko ga obrnemo,
povzroCi Sum. Artikel knjiga je narejena iz perforiranih kartic. Vsaka od njih ima kroge razli¢nih
razseznosti in velikosti. Naslednja knjiga je Dve pesmi. Knjiga je roc€ni izdelek, avtorja sta
Geister in Pogacnik. V njej beremo krozZne strukture, ¢rke so razpostavljene tako, da jih lahko
beremo na vec€ nacinov. Naslednja knjiga je Gobe v knjigi. Geister se v njej poigrava z imeni
za gobe. L. 1966 je nastala knjiga Oho. Je zgibanka. Za Oho je znacilen postopek ready
made. Neko stvar prenesemo v galerijo ali v pesniSko zbirko, s tem ji odvzamemo prvotno

pragmati¢no funkcijo in ji dodelimo novo funkcijo.

Avantgarde so bile izrazito nadnacionalne. Opuscale so slovenskost in se odpirale v SirSi
evropski prostor. Prve informacije o konkretni poeziji prihajajo k nam iz tujine, npr. iz Ceske in
Nemcije. Vaclav Havel je npr. napisal zbirko Antikodi. 1zraz konkreten prihaja iz lat. besede
concretus, kar pomeni zraSCen, zgosCen. Konkretna poezija nas opozarja ravno na
zraSCenost pomena in zvena besed. Denis Poniz je pri nas objavil antologijo svetovne
konkretne poezije (1984). Konkretno poezijo deli na semanti¢no in asemanticno, na tisto, ki je
pomenljiva, oz. na tisto, ki je drugacna kot pomenljiva (vizualna, zvo€na). 1z8lo je vecl
zbornikov konkretne poezije: Eva, 1966 v Kranju; Perica reze raci rep bi moral iziti 1967, izSel
je 1979; Katalog 1, v resnici je dvojna St. revije Problemi, julij in avgust 1979; Katalog 2, izSel
v zbirki Znamenja. StarejSa generacija literatov in kritikov je takSno ustvarjanje zavracala, ga

videla kot redukcijo, destrukcijo, ne pa kot eksperiment. V Evi je Pogacnik razporejal ¢rne
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pike v geometricne likovne konstalacije (diagonalno, kroZzno, navpicno itd.). Zagoricnik je v Evi
objavil cikel tekstov Rej pod lipo. Teksti so natipkani s pisalnim strojem; sestavljeni so iz dveh
jezikovnih znamenj, iz klicaja in vpraSaja. Tekst so le naslovi: Pesem o zlati sredini. Pesmi
nosijo minimalno sporocilo. V njej je Zagori¢nik naredil zrcalno geometricno sliko, na sredini je
prazen prostor (zlata sredina). To lahko ponazarja nekaj negativhega, odsotnega. Geister je
objavil cikel Polnocne metamorfoze. To so semanticne pesmi. Sestavljene so iz fragmentov,
vendar je tezko razbrati vsebino. Vse je vpraSljivo in odprto. ldentiteta subjekta je
neoprijemljiva. TomaZz Salamun je v Evi objavil prozo Hisa Markova. Me$¢anska realnost je
prikazana skozi otroSko perspektivo. To so podrobni opisi, vsebine pa ni. Ale§ Kermavner
kritizira potrosniSko druzbo. Ironi€no prikazuje tudi avantgardno pesnistvo. Objavljal je tudi
readymadee. V zborniku Perica reZe raci rep je vizualna poezija Zagoricnika sestavljena iz
plusov in minusov. Te konstalacije znakov so naslovljene npr. Vzhod brez dneva, Zahod brez
noci. Opis slike: narisan je krog, ki je razdeljen na dve polovici. Na eni piSe zahod, na eni pa
vzhod. Na zahodu je veliko minusov, na vzhodu pa plusov. Zato je vzhodna polovica kroga
bolj ¢rna. Druga konstalacija je znak svobode. Tu so plusi razvr§Ceni v mreze. To daje vtis
zapora, bodece Zice. Blizje semantiki so kolazi, ki imajo minimalna sporocila. Kova¢ Chubby
je objavil prometni znak. Opis: V znaku za prepoved prometa je beseda pesem. Geister se
poigrava s kombinacijo ¢rk; zakaj je neka kombinacija beseda, druga pa ne. 1z bz blaznost ¢rk
naredi kzaltnost bré. Salamun tu nastopa s teksti, ki so bili kasneje objavljeni v zbirki Namen
pelerine. Problematizira pesniSke tekste, objavlja ready made. Pogacnik riSe travne bilke, ki
jih spremlja minitraktat o znakih. Tu nastopa tudi filozof Slavoj Zizek; objavi Kartezijanske
meditacije (naslov v nems¢ini). Tu se sklicuje na Edmunda Huserla. Ugotavlja, da danes
Cloveka ni, je le Se razpad sveta. Katalog 1 se razSiri z novimi €lani. V njem je objavljeno
besedilo Teze za katalog. Tu nastopajo Zizek, Mo&nik, Geister, Salamun itd. To je poskus, da
bi svet le popisali, ne pa vrednotili po smislih, ki so tuji umetnosti. Tako naj bi se literatura bolj
priblizala sodobni druzbi. Slo je za teze o vedji avtonomnosti umetnosti. Sodelovali so tudi
Brejc, Kermauner itd. ZiZzek je objavil tekst, kjer montira filozofski diskurz z diskurzom
kriminalke. KriZznar objavi vizualno poezijo, sestavljeno iz abecede. Sestavljena je iz dveh
nizov malih in velikih ¢rk. Ob njih so naslovi. Milenko Matanovi¢ (umet. zgodovinar) ugotavlja,
da so Crke zgrajene po doloCenih principih (vodoravno, navpi¢no, krozno). Iztok Geister pa
dokonéno oblikuje reisticno poetiko. Za3¢itni znak reizma je cevelj. Salamun objavi besedilo
Jonas. To je montaZa publicisti€nega, strokovnega, poljudnega, uradovalnega in umet. jezika.
Vse povezuje lik Jonasa, ki govori okoljem ustrezno. V Katalogu 2 Chubby objavi besedilo
Perservativi;, gre za besedila iz razliénih embalaz kondomov. Salamun problematizira
zgodovinske teme (faSizem): delo Zakaj sem faSist. Kataloga 2 niso prepovedali. Druzba se ni
veC pocutila prizadeto. Nihce od avtorjev ni bil zaprt. Geister je Sel s svojo minimalisticno
poezijo Se korak naprej. V besedilu Ranunculus je opis zlatice, presekan s stavki, ki

pripovedujejo, da se ji nekaj (muha, rde€ zalisec, sveza markacija) pribliza.
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Geistrov postopek pisanja je sestavljen iz kombinatorike. V nekem besedilu, ki ima naravo
manifesta, je razlozZil, da je njegova poezija drugacna od klasi¢ne, tradicionalne. Pravi, da
poezijo omogocCajo samostalniki. Zanj je znacCilna fragmentarnost in asketizem oz.
minimalizem. Ta poezija ni mimeticna, noCe referirati resniCnosti. Geister pravi, da je
resnic¢nost poezija izmisljena. Poezija je drugacna od stvarnosti, a je stvarna. Stvari v njej so
namrec besede. Njegova zadnja zbirka je Ikebana. Govori o prvinskem elementu (vodi). To je
tudi klju€na tema Geistrovih esejev; zanj je voda materia prima. Je pa minimalisticno
obdelana. Geister vzame le kapljico vode, ki jo postavi v razlicne polozaje. Eni pesmi je
naslov Blazena kapljica poleg blaznega Cloveka. Ta minimalizem je blizu poetiki haikuja, saj
gre za nekaj drobnega, s Cimer pa hoCe v trenutku zajeti vesolje, v trenutku, v katerem je
vecnost.

Zbirki Zalostna Majna (1969), Parjenje Cevljev (1977). Zalostna Majna eksperimentira z
razliénimi besedili in imeni (npr. s kuharskimi recepti). Geister prvine, iz katerih delamo hrano,
osamosvoiji in jih razporedi v zanj znacilno obliko distihov. Naslov pesmi (recepta) je Ribji file s
papriko in paradiznikom.

Cikel Muha. V njem pesnik prestavlja razmerja in spreminja perspektivo. Je popolnoma
neantropocentricen.

Cikel Germanska imena. V njem navaja germanska imena, katerih pomena ne poznamo vec,
Geister pa se ravno s temi pomeni poigrava. Primer: Henrik pomeni pater familias; pesnik se
igra z besedami dom, hiSa, gostilna.

Cikel Skoki v vodo. V njem skuSa Geister opisati razlicne lege telesa pri skoku v vodo.

Cikel Lesne vezave. Pri skokih v vodo gre za opis gibanja, tu pa za opis geometrije. Govori 0
tem, kako spajamo razlicne kose lesa med seboj. Pri Geistru gre za poeti¢nost vsakdanjosti in
za mojstrsko natancnost opisa.

Cikel Pregovori. Primer: Kdor drugemu jamo koplje, sam vanjo pade; tu se pesnik duhovito
igra s tem pregovorom.

Cikel Skatlica vZigalic. Polna $katlica poleg odsotne vZigalice: Poigrava se, da bi odkril meje
smisla. Geistrova umetnost kombinatorike temelji na binarni opoziciji. Primer: prazno — polno.

To je torej vidno Se na ravni leksike, on pa je to prenesel tudi v formo (dvostisja).

AleS Kermavner se je spraSeval, kakSno vlogo ima avantgardna umetnost v sodobni druzbi.
Njegova likovnost je omejena na odtise. Primer: v ¢rno barvo je namocil kleS¢e in to odtisnil
na papir, ki ga je nato vloZil v pisalni stroj in napisal besedilo: kaj je bit, kaj je vsebina, kaj je
bivajoCe (temeljna Cloveska vpraSanja). Napisal je tudi parodi¢no besedilo, kjer je nesrecnim
ljudem predlagal samomor. Ena pesem je takSna, da je na papir odtisnil pokrov odtocnega
kanala, zraven pa je napisal besede kot: deformacija, desperacija, itd.; pri vsaki od teh je na
koncu klicaj, pri zadnji (dekoracija) pa vprasa,.

Hanzek in Zagori€nik sta svoje eksperimente razsirjala in dograjevala tudi zunaj ludisti¢nih in
reisticnih tendenc in multimedialnih teZenj skupine Oho. Zagori¢nik je v zbirki Naime objavil

Tapete. Gre za izdelke, ki so natipkani na pisalni stroj, a le iz pikic, dvopi€ij in poSevnic.
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Fascinira nas postopek in delo, ne pa sporocCilo. Gre namre€ za tisoCe znakov, ki jih je moral
nekdo odtisniti. S tem je opozoril na to, da poezija ni le besedilo. Prva samostojna zbirka je
Agamemnon iz . 1964. Tu se vmesca v zreli temni modernizem, ki si zastavlja temeljna
eksistencialna vpraSanja. Izpostavlja brezizhodnost, voljo, strah pred smrtjo in ogroZenost.
Besedila je ze tu likovno obdelal, vendar ne tako drasti¢no kot kasneje. Pisal je tudi tekste, ki
se zelo lepo sliSijo, pa ni¢ ne pomenijo. S tem je poezijo blizal glashi. Delal je tudi kolaze iz
iztrzkov iz Casopisa, tj. iz publicisticnih besedil. V zbirko Naime je vkljucil stvari iz
vsakdanjosti: grafite, fotografije napisov na drevesih, sporocila na listkih. Pesmi so prevec
ujete v Zagoricnikov intelektualizem. So premisljene in natancno izdelane.

HanZkova poezija je veliko bolj igriva, ideoloSko neobremenjena. Objavljati je zaCel v Tribuni,
njegovo izhodiS€e pa je dadaizem. Dadaizem je bil od vseh avantgard najbolj igriv, najmanj
ideoloSki in najmanj estetski. Dadaizem je le igriva provokacija. HanZek raziskuje, kako
funkcionira jezik. ISCe razli€ne kombinacije in permutacije. Seveda pri tem raziskuje tudi
besedni red, torej kdaj so kombinacije Se smiselne. Primer: pesnik piSe pesem (Sest razlicnih
kombinacij). Pesem Hero (Heroj) je neke vrste odvisnikov koledar (po obliki). Njegova likovna
poezija je bolj igriva in duhovita. Opozarja nas na konstruktivisticno in ekspresionisti¢no
poezijo. KonstruktivistiCna je bolj nacrtna, intelektualna, premisljena, ekspresionisticna pa je

bolj sproS€ena, igriva (tej je HanZek blize).

Salamun je zacel objavljati v Perspektivah, npr. pesem Duma 1964. Asocira seveda na
Zupanci¢evo Dumo, ki je besedilo o dvojni slovenski identiteti, prvi otro3ki, poljedelski, idili¢ni,
drugi pa velemestni, industrijski, ki priteguje izseljence. Zupanéi¢ je napisal: Hodil po zemlji
sem nasi in pil nje prelesti. Salamunova Duma pa je Sokantna, v njej ni ni¢ prelestnega, vse je
pervertirano, popaceno. Ta pesem je parodija na vse, kar je Slovencem sveto. Pri Salamunu v
zbirki Poker (1966) najprej mrkne subjekt, predvsem njegova lepota. Slovencem pravi moje
pleme, od katerega podob je utrujen, zato se je izselil. To je v pesmi Mrk. Ena klju€nih
Salamunovih besed je po3ast. Mrk 1 je Zelja po samoti, izraZanje gnusa do sveta. Mrk 2 je e
bolj sadomazohistiten (Zeblji, ki si jih pesnik Zeli zabijati v telo). Zeli se torej osamiti, a se
konstruirati in tako preziveti.

Poker je izSel v samozalozbi. Knjiga je namre€ provokativna, vendar ne toliko v ideoloSkem
smislu kot Zajéeve ali Tauferjeve zbirke. Generacija, rojena po |. 1960, je Salamunu Ze pisala
posvetila v svojih zbirkah oz. se sklicevala nanj: Esad Babaci¢, Taja Kramberger itd. Doslej je
napisal 32 zbirk. Najmo€neje je bil produktiven v 1. pol. 70. let. Takrat je Zivel na nekem
ameriSkem gradu in mrzli€no ustvarjal. Opisuje utrujeni eksistencializem, filozofski nihilizem in
poraz pesnisSke imaginacije. Samega se be je imenoval poSast, ki je narejena iz odpadkov, iz
necCesa odurnega, gnusnega. On je subjekt, ki se zavestno gradi v svoji moci; ne dovoli si
Custev, ranljivosti, mehkobe, lirike. Ve, da ga v tem primeru svet lahko povozi, pozre.

Obracunal je s filozofijo in transcendenco.
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Prvi korak v novo moc€. Ta korak je reistiCen. Stvari so avtonomne v svoji imanenci; so
svobodne in se lahko €loveku tudi uprejo. Ta reizem Salamun Se bolj radikalizira, saj je stvar
tudi Clovekovo telo.

Cikel Stvari — Sesta pesem. Tu se pesniku upre roka, od nekdaj simbol dela, osebnega stika.
Tekst je dramatiCen in grozljiv. Zadnji verz: nisi ti, ampak sem roka. Neprestano se pojavlja
vpraSanje: kaj zdaj.

Drugi korak je sprostitev ustvarjalca od druzbene odgovornosti. Pesem, ki govori o Bogu, ki
teCe, da bi priSel pravo€asno ob pol treh. Ponavlja se beseda odgovornost, ki nas veze, nam
ne dovoljuje sprosCenosti, kontemplativnosti. Narava in kozmos s tem pojmom nimata kaj
poceti. Barok prehrana naroda: tako kot so v&asih ljudstvo hranili z lepimi, bleS¢ecimi
podobami (baro€na umetnost), tako nas danes pitajo z odgovornostjo.

Nasledniji korak je idologija, prenesena na jezik. Tu Salamun obracuna s purizmom. Tema mu
je odstranjevanije stvari in besed za stvari. Tako na koncu nimamo ve¢€ nicesar. V eni pesmi v
Pokru odstranjuje vse mogoce (krog, kvadrat, konopljo, vodo). Razlogi so, kot sam pravi,
butasti, nelogiCni. V tej pesmi gre za spopad z besedami, v naslednji fazi pa se spopade s
samim jezikom.

Pesem Antioda. V ozadju nje je strukturalisticna teorija o arbitrarnosti in konvencionalnosti
znakov. ZaCne se: brez tebe Crka p gre k vragu svet. Besedilo je na videz humorno, a v
resnici resno. Pesnik ilustrira, kaj bi svet izgubil, e bi odstranili le eno ¢rko. Brez Crke p se ne
bi mogli nikamor nasloniti, nikamor priti. Humor izhaja tudi iz meSane leksike, iz nenavadnih
besed za poezijo: paradajs, pakeljci. Poker je slovo od mladosti, je kritika drzave in druzbe,
kritika tendencnosti in vsakrSne ideje v umetnosti itd. Najbolj produktivho v poeziji se je
svobodno igrati. V zadnjem delu Pokra pesnik meditira o tem, kako so nekatere besede
cudne (razdelek Slovar). Pesmi iz nasledniji zbirk so lahko humorne, prazni¢ne, nekatere pa
so podobe krutosti. Pri Salamjunu je tudi veliko medbesedilnih povezav, ¢uti se njegovo
branje drugih pesnikov. Salamun torej ni dekonstruktivist, saj v svoji poeziji polagoma gradi
nov svet. Subjekt se raznovrstno oznacuje: enkrat ima moc, drugi€¢ je brez moci; enkrat je
mucitelj, drugi¢ Zrtev. Salamun pride do spoznanja, kako fluidna, neopredeljiva je identiteta
posameznika. Njegov odnos do jezika: vse je mozno povezati z vsem, vse je odprto. Salamun
je tako povezan z nadrealizmom, pesniki novejSih generacij pa so uzivali tudi halucinogene
droge. Nekatere Salamunove tekste lahko beremo tudi kot v romanih tok zavesti. Lahko so
zgodbe, tudi avtobiografske, in pisma. V 90. letih se Salamun posveti remakeu: na novo
preoblikuje staro — predeluje sonete itd. V tekstu lon dobimo celo obcutek poeti¢nosti, miline.
Salamunova imaginacija je vizualna, stvari vidi, ne slisi. Pogosto pri njem je morje, ki je
odprto, brezbreZno, sivo itd. Pogosta sta tudi gora in jezero, ki sta ravno tako prostrana,
brezmejna. Dokazujeta tudi, da je ¢lovek majhen, da ni gospodar. Temeljna Salamunova drza
je odprtost, sprejemanje. Veliko je snovi (med, mleko, olje), tekoCine, ki pomenijo sreco,
bogastvo. Drugi tip snovi so izdelki civilizacije: les, svila, papir, glina, bron (to je mozno
oblikovati) in lak. Salamun je barvit: oranzna, rumena, rdeca, zlata (tople), na drugi strani so

barve sublimacije, istosti, globine (modra, srebrna). Ko beremo Salamuna, imamo obcutek,
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da imamo pred sabo pesnisko enciklopedijo sveta. V svoji poeziji hoCe zajeti Vse. Distance
do sveta ni vec, jezik se Siri. Njegova pozicija je widgensteinovska: meje mojega sveta so
meje mojega jezika.

Tekst Epitaf iz zbirke Balada za Metko KraSevec. Besedilo je banalno in spominja na sonet
(oblika). V pesmi sreCamo vampirske motive, smrt in Boga in duhove, ki pa niso Bog (razni
guruji itd.). Opisuje osvoboditev in ljubezen. Kljub temu, da je zanj svet razpad sveta, se
zaveda, da je dediC poezije in je zato prerok. Radikalno je izpeljal Cankarjevo podobo
hlap&evstva, poniznosti. Trdi, da se Slovenci svobode bojimo.

Pesem Moje pleme. Pesem je pravopisno pravilna, je strogo tercinsko zgrajena. To je pesem
protesta. Koncentrirana Zalobnost je ponazorjena z zgoScenostjo ¢rke o.

Za Salamuna je znacilna multiplicirana identiteta, kar pomeni, da je vse, kar je kdajkoli
zapisal. Vse, kar je, so njegovi teksti. Tekst Monstrum iz zbirke Maske. Monstrum je latinska
beseda, ki pomeni poSast. Salamun nas opozarja, da ta beseda izhaja iz monstrare —
prikazati se; monstrum torej pomeni nekaj, kar nam razkrije. V tej pesmi se razkrije zelo
temno razmerje med ustvarjalcem in potroSnikom, bralcem. Pesnika ni brez bralca in obratno.
Tudi to, da se razkrivamo, je ena od mask, iskrenost je torej postavijena pod vpraSaj.
Salamunova poezija ni abstraktna, na nenavaden nacin le pove, kar ze poznamo. Gre za
preplet duhovnosti in divjosti, Zivosti, kaoti¢nosti, telesnosti. Od sredine 80. let Salamun pise
tudi zelo kratke tekste, nesmiselne izjave, prebliske, domislice; gre za prakticiranje nesmisla.
Iz njih bi se lahko razvila misel, pesem, pa jo pusti v taki obliki. S Salamunom je postala
slovenska poezija kozmopolitska. Salamun je le po nakljugju Slovenec in pise v sloven3gini.
On je vecni Jud Ahahsfer, ki ve¢no blodi po svetu. Kljub vsemu je ukoreninjen. Tekst PrevroCe
iz 1. 1996, ki morda namiguje na ucinke tople grede (propad sveta), je preroski. Odgovor na
njegovo blodenje po svetu je osebna identifikacija, ki pa je v kriticni distanci do identificiranja z
narodom (moje pleme). Identificira se v sluzbi poezije, brez poezije ga ni. Salamunova poezija
je vecjezicna: italijanska, ker je iz Kopra, poljS€ina, ker njegova sestra Zivi na Poljskem,
$panicina, angles¢ina. Salamunova poezija je torej polna tujejezi¢nih citatov, ki so lahko tudi
taki, za katere nocCe, da bi jih ljudje razumeli. TakSni citati so pogosto izraz njegove krhkosti,
nebogljenosti. Salamun na vseh literarnih vederih (tudi na tujih) svojo poezijo bere v
slovenscini, poskrbi pa za prevode v tuje jezike. V njegovi poeziji se zdruzuje tudi vsa
svetovna poezija, saj zelo veliko bere, od klasikov do modernistov.

Pesem History. Tema je zabavna: kako spraviti pesnika v zgodovino in kaj naj literarna
zgodovina pocne s takim pesnikom. Pesem se zacne: Tomaz Salamun je po3ast. Pesnik se
imenuje z lastnim imenom in si pripiSe diskvalifikatoricne oznake. V pesmi se pojavi

vpraSanje: ali je poezija mesijanstvo. V tej pesmi govori 0 svoji javni podobi.

V 70. letih se zacne pluralizem tokov in smeri, ki postaja vse bolj pluralizem osebnih poetik.
Vsak pesnik skuSa biti individualen glas. Ne ustvarja posebne smeri, je sam svoj. Eden od
prepoznavnih tokov po avantgardi je retradicionalizacija. Pesniki se eksplicitno navezujejo na

tradicijo. Gre za reaktualizacijo tradicije. Konec je destrukcije in parodiranja tradicije. Zacne
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se nagovarjanje, dialog s tradicijo, a z vso izkusnjo modernizma, skepse itd. Zacne se
uveljavljati spoznanje, da je Ze vse izreCeno, vse napisano, da ni mogoce biti bolj moderen od
modernistov. Hkrati pa nam je vse na voljo; ne moremo biti izvirni, lahko pa svobodno
izbiramo v ogromni ponudbi svetovne kulture (kot v veleblagovnici). Gre za izmikanje
bremenu zgodovine in tradicije. Pesniki zacenjajo uporabljati npr. ljudsko slovstvo (Pegam in
Lambergar itd.). Svetlana Makarovic je najbolj izvirni primerek tega toka. Za njeno Zivljenje so
pomembna tri dejstva: samotnost, zavraca materinstvo itd. Dobila je Andersenovo nagrado za
izredno kvalitetno otroSko literaturo. Njena prva zbirka je Somrak (1964). Kresna noc¢ (1968).
Zbirka VolCje jagode (1972). V tej zbirki se zaCne njena naravnanost na ljudske balade. Veliko
je fantasti¢nosti, bajeslovnih bitij in skladenjsko-semanti¢nih pesniSkih sredstev (inverzija,
geminacija, paralelizem). Najprej so teksti dolgi, potem pa krajsi in vedno bolj pravilno rimani.
NajznacilnejSa rima: x, b, y, b. Vendar Zeli s to formo izraziti moderno obcutje: izvrZzenost,
samoto, sovraStvo, nasilje kolektiva nad posameznikom, nesvobodo, nesmiselnost in
neavtenticnost kolektivnega bivanja, prekletstvo celega sveta od zla, manj pa od smrti.
Obcutljiva je za prekrske nad naravo in nemocnim c¢lovekom. Problematizira institucijo
poroke, ki ubija ljubezen. Isto velja za materinstvo. Oblika ljudske balade ji omogoca
dsitancirano, nesubjektivno pripovedovanje o tragicni ¢lovekovi usodi sploh, kar se sklada z
modernim obcutjem absurda v sodobni poeziji. Balade so ravno tako pomensko neizCrpne,
arhetipske. Balada odraza tudi nerazloZljivost, skrivnostnost poezije. MakaroviCeva ne
obnavlja tradicije naivno, paC pa Zeli na sveZ nacin opisati prekletstvo sodobnega sveta.
Zeleni Jurij se pri njej spremeni v sivega Jurija, v nekaj, kar uteleSa zlobo, sovrastvo,
brezobzirnost (pri Murnu je zeleni Jurij simbol sproS€enosti). Balade imajo tudi implicitni etos
Zanra. V njih je vedno prikazan prekrSek in kazen za ta prekrSek. Kazen je Ze na$ nacin
bivanja. Kultivira spevnost jezika. Pesmi slisi, ne vidi.

V Makarovicini peti pesniski zbirki Vojskin ¢as se mnoZica ljudi (vandravci, povrsni potniki) za
svoja dejanja krutosti, polasCanja, sovraStva sklicujejo na boZjo voljo. To sklicevanje se v
refrenu pojavlja: je Ze boZja volja tako. MakaroviCeva je bila kriticha do sodobne podobe
Zenske: lepa, neZna, materinska, dobra mati, privlaen spolni predmet. Njena Zenska je
svobodna, svojeglava, prevarana v najlepSih pricakovanjih (predvsem eroticna deziluzija).
Temu stanju se kot zavrzen seksualni predmet upre. Imenuje jo z zloveS€imi imeni: pelinzena,
Zalikzena, desetnica, mlinarica. Desetnica je lik desete hcere, ki je bila izgnana z gradu in se
je po mnogih letih vrnila na domadi grad, kjer je niso spoznali. Konec te ljudske zgodbe je
tako zelo Zalosten. MakaroviCine Zenske so brezdomke, izkoreninjene, obcutijo tujstvo,
CloveSka blizina je ukinjena. V njenih besedilih je ogromno hladu, teme, nejasnosti.

PelinZzena (zbirka PelinZzena, 1974). V tej zbirki Svetlana uporablja stare oblike na nov nacin
(uspavanke, litanije, legende, izStevanke, balade). Forme so izrazito ljudske (zaporedno
riamna StirivrstiCnica). Obrazci ponavljanja: anafora, ponavljanje celih verzov, ponavljanje kitic
(rahlo modificirano), enostavna skladnja, vsi verzi skladenjsko enotni (brez enjambementov),

tradicionalni vzorci (predvsem trohejski osmerec). Verz je torej metricni.
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Zbirka Sr€evec iz I. 1973 je ena najbolj lepo oblikovanih knjig. Je ¢udne oblike, v njej je na
modernisti¢en nacin oblikovano srce, razrezano na trakove. Na vsakem od njih je ena pesem.
Pesem Pelinzena. Pesem je ritmi¢no natancna (trohejski osmerci, Sesterci in peterci — verz
balade). Zalikzene so imele v ljudskem slovstvu posebno vednot, npr. kdaj je treba saditi bob.
Bile so lepe Zenske, v katere so se moski zaljubljali. Prestati so morali preizkusnjo, ki je niso
zdrzali, zato si jih niso mogli nikoli prilastiti. Tudi v pesmi ima zalik Zena nekaj CarovniSkega v
sebi. Bere pelin in iz njega dela vino. Zalik Zena je povezana s smrtjo, ker poje umrlim; je bitje
s hladnimi rokami in ozkimi o€mi. Smrt je vanjo Ze naseljena, je bitje, ki vzbuja strah. Vendar
je z ljudmi povezana, saj z vréem pelinovega vina Zeli iti med ljudi in deliti grenkobo. Vendar
ljudi ni, saj je svet kacje polje, polje, kjer ni¢ veC ne uspeva. KaCe imata Ze StrniSa in Zajc,
Svetlana iz njih ne dela posebnega simbola, so pa htoni¢na bitja (prihajajo iz zemlje).

Pesem Zibelka iz iste zbirke. Je grozljiva pesem. Opisuje motiv detomora. Otroku ni priznana
svoboda, razmiSljanje. Matere imajo otroke zaradi sebe, ne zaradi njih samih.

Pesem Poroka. V njej je tema ljubezen. Poroka onemogoci ljubezen, jo unici. Ljudje v zakonu
postanejo odurna majhna bitja, ki Zivotarijo. Namesto v jutro se zakonca prebujata v sivo
meglo. Od sreCe in ljubezni so ostale le Se drobtinice. Ko se ljudje porocijo, se zaprejo v
kletko, poCepnejo itd.

Zbirka Sosed gora (1980). V njej parodi¢no razdira tradicionalne Zanre (molitev, uspavanka,
zagovor, otroska zahvalnica). Vsem tem Zanrom Svetlana prilepi popolnoma nasprotno
vsebino. Sosed gora je falicni simbol v lacanovskem smislu, ki obvladuje kulturo modi, ki
razdira, razpolovi vsak subjekt. V senci, ki jo mece ta sosed gora, svet propada. Veliko pesmi
opisuje stanje po katastrofi. Glasovi zensk, ki govore te pesmi, so mnogo bolj raznovrstni
(lahkoverna Zenska, ki presliSi svarila; pogumna Zenska, ki se v ljubezni realizira, a tvega linc
s strani skupnosti; ujetnica mucnega zakona, ki se mora odreCi svoji identiteti; zmeSana
nosecnica itd.). Poudarjena je drasticna skepsa in zanikanje kvalitet skupnega Zivljenja, dvom
v to, da je materinstvo najviSja oblika Zenske izpolnitve. Ljubezni ni veg, ljudje se le Se
plodimo in parimo.

Zbirka Tisti Cas (1993). V njej pesnica ni popustila v svoji radikalnosti. Zbirka se zacne s
prekletstvom rojstva, konc¢a pa se z zeljo po neki daljni zvezdi, ostalo ji je le Se hrepenenije.
Svet je dokoncéno pokvarjen, sreCa ni mozna, vsi Cloveski odnosi so spervertirani. Verzi
postanejo daljSi, forma je bolj pripovedna. Pesnica se zacne identificirati z desetnico in vesco.
Do subjekta ima postmodernisti¢no distanco.

Pesem Ogledalo. Sele na koncu pesmi ugotovimo, da je pesem prvoosebna. Na zadetku smo
Se distancirani od subjekta, Ceprav se lahko vanj uzivimo, pesem pa se konca s presenetljivim
preobratom. Spoznamo, da gre za »mojo« zgodbo.

Neorealizem v 70. letih v poeziji govori o malem, vsakdanjem ¢loveku; za avantgardiste je to
konservativna struja. To obdobje traja 10 do 15 let, potem je potisnjeno na obrobje.
Predstavnika sta Fric in Kuntner. Zadnjega je sprejela za svojega predvsem argentinska

emigracija. Druga tema teh pesnikov je bole€ina nad zapuScenostjo vasi, zastrupljeno naravo
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itd. Frica so radikalni pesniki imeli za odpadnika, ker je pel slavospeve reZimu. Dejansko je
verjel, da bo neko€ delavcem bolje. Tudi rezim ni hotel sprejeti pesnika, ki je resni¢no verjel v
ideale socializma. Vsi pravi pristaSi rezima so vedeli, da so to le fraze. Zato je bil Fric dvojno
odtujen. Fric je tudi opozarjal na nacionalni problem v drZavi. Neorealizem je tudi v izrazju
zelo tradicionalen, transparenten. Temelji na opisovanju (kot npr. Krakar in Menart konec 50.
let). V Okruskih sveta Fric pogleda na svet od dale€, iz vesolja. To je bil ravno Cas prvih
posnetkov zemlje iz vesolja. Tretji avtor neorealiizma je Andrej Brvar. V prvi zbirki Slikanica se
na igriv in posmehljiv, a hkrati kriti€en nacin loteva druzbene problematike (pesem Sklicujem
zborovanje). Ta pesem je nagovor mnozici ljudi, lumpenproletariatu. Besedilo je drasticno,

veristicno. Njegova poezija je v ve€ji meri vezana na avantgardo.

Niko Grafenauer, rojen 1940. Njegova zgodnja poezija je v zbirki VeCer pred praznikom in
asocira na Leopardija (zalobna obcutja). Navezuje se tudi na ekspresionisti¢no izrocilo. Druga
zbirka je Stiska jezika (1965). Je filozofsko naravnana (pri Pirjevcu je Studiral Heidegerja).
Tretja zbirka Stukature (1975) je postsimbolistiéna. Poezija je tu Ze zelo zapletena, vsebuje
komplicirane metafore. Sestavljena je iz samih sonetov. Predstavlja poskus z lepoto preseci
ideologijo, idejo. Grafenauer temu pravi filotehni¢no pesnistvo.

Zbirka Palimpsesti (1984). Opisuje minljivost, smrtnost, ljubezen, a tudi govor v tiSino (spet
melanholija). Zbirka Izbrisi (1989). Tu pesnik poudari usodnost, osebno in nacionalno,
zgodovinske pohabe Slovencev. Zadnja zbirka Odtisi (1999) je posvecena ljubezni, predvsem
eroticni. Prevajal je ekspresioniste in romantike.

V Stiski jezika je poleg razpolozenj kljuc¢na tema jezik. Jezik imamo, da imenujemo, stvari
zaznamujemo, izrekamo spoznanja, vendar z njim nikoli ne zaobseZemo bistva. Vsaka
beseda vle€e za sabo svojo lastno zgodovino, jezik je z zgodovino obremenjen. To kaze na
fenomenoloski in strukturalisticni pristop. Subjekt je najveckrat nemocen, blokiran, izgubljen,
obsojen na molk. Subjekt se natancno zaveda svojih mej, tudi Casovnih (smrt).

Pesem Stiska. Pesnik se postavi v vlogo pastirja, njegovo dejanje pa se izkaze za
nesmiselno. Omejen je namre¢ z misljenjem. Utesnjen je v jeziku, beseda se mu upre. Pesem
je podobna Zajcevi Kepi pepela (Orfejev mit, tematiziranje umetnika). Pesem je skladenjsko
zelo zapletena. Je ekspresivna, telesna.

Stukature. Tu postane poezija e bolj hermeticna, veéplastna. Zgrajena je iz drobcev, ki sodijo
v razli€na podroCja. Nekaj se dogaja na ravni eksistence (minevanje), del semantike je
estetski (odkrivanje tistega, kar je za stvarmi), prisotna je tudi plast kognicije (spoznanje: ni¢
ni dano neposredno, vse, kar imamo, je posredno). V Stukaturah je ogromno izrazov za
bleSceCe, spolirano tehniko (bakrorez — tehnika, s katero delamo graficne podobe).
Pomenska polja v Grafenauerjevi poeziji: vtisi iz narave, €as, jezik in vizualnost.

Sonet Glasovi v gladki bisernici svita. Pesem je poezija 0 poeziji, avtotematizacija poezije. Je
tezko razumljiva, stvari so ohlapno povezane v pomenska polja, ki so ¢as, jezik, vizualnost. Ta
tekst govori o mediacijski naravi jezikovnih znamenj, je pa tudi tema €asa, minevanja, trajanja

in nica.
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Grafenauer spada v novi esteticizem. Njegov u€enec je Boris A. Novak. Grafenauer se zlasti
z zbirko Stukature navezuje na francoski simbolizem, posebno na Mallarmeja in njegove
teZnje po Cisti poeziji, ki je obrnjena sama vase. Veliko motivov je avtotematskihh. Tema je
poezija. Lirika je izrazito miselna in statiCna, ker nima osebe (depersonalizacija). Stvari med
seboj montira, vendar bolj povezano kot avantgarda. Njegov cilj je lepa pesem. Temeljno je
vpraSanje trajanja, minevanja. Trenutek je fiksiran v pesem. Zato se pojavi tudi poimenovanje
neoimpresionizem. Impresionist registrira te vtise pri, pri Grafenauerju pa sta svet in zavest
povezana prek tehnike jezika. Njegovi soneti nimajo klasi¢nega reza. Delujejo razsredisceno,
kot labirint. Stukature Ze napovedujejo postmodernizem. Nadaljujejo tudi modernisti¢no
tradicijo, s tem da Custvenih vsebin skoraj ni.

Njegova naslednja zbirka so Palimpsesti. To je navezovanje na Ze napisana besedila. Skozi
njegove tekste seva slovenska pesniSka klasika (PreSeren, Murn, Kosovel, Kocbek). Ta
besedila so Se bolj podobna labirintom; ne ve se, kaj je izvor, so le Se navzkrizna potovanja.
Tudi sam jih razlaga kot labirinte brez srediS¢a in brez cilja. To je na€in izstopa iz konkretnih
zgodovinskih okolis€in. Njegova poezija je pisana s teznjo po premisleku idej iz 70. let. Pesmi
so posvecene njegovemu ucitelju DuSanu Pirjevcu, ki je k nam prinesel Heideggerjevo misel.
Heidegger besede razstavlja in spet sestavlja, da lahko izrazi stvari, ki jih drugace ne bi
mogel izraziti. To pocne tudi Grafenauer, kadar govori o pojmih, ki sodijo v ontologijo. V
ozadju je misel, da jezik vodi naSe doZivljanje sveta, nas determinira.

Njegova zadnja zbirka Odtisi je izSla . 1999. Vrne se subjekt (ti, jaz) ali pa je viden le v tem,
da pesem nekoga nagovarja. Pojavljajo se imena ljudi, s katerimi je sodeloval ali ki so vplivali
nanj (Pirjevec, Jancar, KoSuta). Tu je ve€ osebnega in Custvenega. Niso ve€ soneti, ampak
razlicne oblike. Naslovov ni tako v Stukaturah kot v Odtisih. Videti so nekoliko manj zapletene,
od locil je uporabljena le pika. Verzi se ne koncujejo z lo€ili.

Pesem Na ude razdalj. V njej ne gre le za fizictno, ampak tudi za Custveno razdaljo. Tema je
eksistencialna. Pesem deluje hladno. To je problematiziranje ljubezni. Orfej prosi Evridiko, naj
ga pusti, da gre, naj mu pusti svobodo. Odprto je vpraSanje, kdo je ti na koncu pesmi: ali jne

to Evridika, katerikoli ¢lovek ali Bog.

Naslednja generacija pesnikov je rojena po |. 1945, Ze v svobodi. To so: Milan Dekleva,
Matjaz Kocbek, Ivo Svetina in Milan Jesih. So dedi¢i ludizma. Na slovensko prizoriS¢e stopijo
po |. 1970, v ¢asu liberalizma. Objavljajo v Tribuni, v zbirki Znamenja, pa tudi pri zaloZbi Skuc.
Vsi Studirajo primerjalno knjizevnost. To je €as Studentskih nemirov. Pesniki se povezujejo v
skupine. 441 je pesnisko-igralska skupina (tako se imenuje zato, ker je bilo v 4. nadstropju v
sobi 41 stanovanje M. Kocbeka). GledaliSka skupina se je kasneje razSirila v Pulilija ferkerek.
Svetina in Jesih piSeta tudi dramska besedila. Njuni teksti se odmaknejo od askeze in se
vrnejo k Cutnemu razkoSju podob. Za to obdobje se uporabljajo izrazi neodekadenca,
neoesteticizem, neoimpresionizem. Veliko je jezikovne igrivosti. Uporabljajo fraze in znane
citate iz literature. Prva zbirka Iva Svetine je Plovi na jagodi pupa magnolija do zlatih vlaznih

palac¢ (1971). Tu je veliko miselnih preskokov. Jesih ima veliko citatnih drobcev. Njegova prva
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zbirka je Uran v urinu gospodar. To je ludizem. Prostor poezije se iz srednje Evrope razsiri
tudi na druge kulture. Dekleva izda zbirko haikujev Mushi, kar po japonsko pomeni halo, halo.
Ivo Svetina posega v arabsko in vzhodno motiviko in tradicijo. Opeva ¢aSCenje duhovne in
telesne lepote. To je beg pred moralnimi prepovedmi in zapovedmi naSe kulture. Dekleva pa
spaja to, kar evropska tradicija loCuje (trenutek in vecnost, telo in duh). Njegovi zbirki sta
Dopisovanja in Nagovarjanja. Jesih obnavlja sentimentalizem. Njegove zbirke imajo naslove
po redkih kovinah: Volfram, Kobalt. Poezija postane vedno bolj nabrekla. Jesihovi verzi so
tako dolgi, da so napisani po dolzini strani, ne pa po Sirini, kot je to obiCajno. Knjiga pa je
obi¢ajno vezana. Ker je besed tako veliko, te izgubljajo teZo. Gre za izpraznitev pesniSkega
naboja. V 90. letih zaCnejo prav ti pesniki pisati zelo majhne, drobne forme. Dekleva piSe
izreke, podobne taoisticnim. Pojavijo se novi Zanri: hvalnica, ki je Zanr velikega Custvenega

naboja, in gnomicni izrek.

Ivo Svetina je I. 1968 v Tribuni objavil tekst Slovenska apokalipsa, ki je izrazita provokacija
NOB. NOB pokaZe v slabi luci. Zato doZivi proteste starejih pesnikov. Se bolj provokativna je
bila zbirka VasSa partijska ljubezen, smrt Zivljenju, ki jo je lahko izdal le v samozalozbi. V 70.
letih se je posvetil raziskovanju prvin jezika za izraZanje erotike in estetike (zbirke Heliks in
Tibija, Botticeli, Joni). Joni je sanskrtska beseda, ki pomeni maternico. Naslednja zbirka je
Disertationes, kjer v uvodu ljubezen enaCi s poezijo. Razpravlja o emblemih, ki so
individualno ustvarjeni simboli. Njegova poezija je vedno bolj poduhovljena. Zadnje zbirke
postanejo filozofske. Delujejo vzhodnjasko. Spojiti ho€e telo in duha. PiSe tudi drame, npr.
Tako je umrl ZaratusStra. Po tujih kulturah posega, ker delujejo eksoticno, neznano, pa tudi, da
vraca telesno ljubezen, ki je bila do takrat v slovenski poeziji izgnana.

Pesem Jej me, Agalis iz zbirke Joni (1976) je nagovor Agalis. To je bila Sapfina ljubimka.
Pogosta so ponavljanja, zlasti na za¢etku verzov. Uporablja tudi imena za eksotiCnhe predmete
(atlas je vrsta svile, Zad je zelen kamen, ki so ga uporabljali zlasti Kitajci). Pesnik hocCe
govoriti o telesu na nacin, da telo ne bo trpelo, ampak uZivalo. Ne gre za razumevanje,
ampak za estetiko. Teksti so pisani z namenom, da so lepi. V zvezi s Svetino se uporablja
izraz karnizem — mesenost. Tako ga oznaci Kermauner. I. N. P. pa za njegovo poezijo
uporablja izraz arabesknost.

Besedilo Lepa Botticellijeva glava iz zbirke Botticeli (1975) se nanaSa na sliko Rojstvo
Venere. Svetina se osredotoCi na Venerino glavo, ki zdruzuje duhovnost in Cutnost. V pesmi
nagovarija sliko, ki ga navdihuje s svojo lepoto.

Zadnja faza njegovega pesniStva je izrazita duhovnost in refleksivnost. Od evropske filozofije
se umika na vzhod. TakSna je tudi Deklevova poezija iz 90. let.

Milan Jesih je pomemben za razvoj postmodernisticne poezije. V zbirki Soneti je v poeziji
dosegel isto kot t. i. mlada proza. Zanj je znacCilen ludisti¢ni pristop. Najbolj se kaze v njegovi
prvi zbirki Uran v urinu gospodar. Znacilno je meSanje zelo razli€nih elementov. Med njimi so

tudi aktualizmi. Te elemente kombinira tako, da se trkajo med sabo, se ne zlijejo, ampak so
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lepljenka. Lirski subjekt izgine, v jeziku ostane le igra. Ima pa izrazit obCutek za metrum in
verz. |. N. P. ta poezija spominja na Koseskega. Lepljenke povzro€ajo komicni ucinek. Tem
elementom ni mozno najti skupnega smisla. Jesihov namen je le prepoznavanje razlicnosti.
PreizkuSa meje tega, kaj je v poeziji mozno. V takSni pesmi se lahko pojavlja karkoli.
Naslednje zbirke so: Legende (1974), Kobalt (1976), Volfram (1980). VraCati se zaCne
govoreci jaz, ki je negotov, neulovljiv. Vsi teksti v Volframu in Kobaltu so zgrajeni iz dveh
StirivrstiCnic z dolgimi verzi. V jezik se vkljuCujejo pogovorne besede. Lirski subjekt izraza
temeljno obd&utje, strah in notranje boje. Preteklost omejuje prihodnost. IzkaZze se, da je
subjekt le predstava, podoba. MeSa se visoko in nizko, pa tudi slovensko in italjansko. V
naslednji zbirki Usta (1985) se pojavi minimalizem. Teksti u€inkujejo kot drobci, koS¢ki. Lahko
so razpolozenja ali pa metafore. Podobni so haikujem. Tudi besede reducira (lah namesto
lahen).

Pesem Roka v roki iz zbirke Usta (1985). Temeljna metafora je mlecen. Mlecno jutro je
obrabljena metafora, ki jo Jesih ozivi. Mle€no jutro se razlije po jutranjem mleku.

L. 1989 izide zbirka Soneti. Nastali so zaradi njegovega ukvarjanja z jambom, ko je prevajal
Shakespeara. Njegovi soneti so klasi¢ni petrarkisticni soneti. Imajo vsebinsko zarezo po
kvartethem delu. Soneti iz literature delajo novo literaturo. I. N. P. pravi, da bi tako pisal
PreSeren, Ce bi pisal konec 20. st. V njih se kaZe postmoderna zavest. Resnica je
nedostopna. Subjekt ni ni¢ veliCastnega, ampak krhek posameznik, ki je predmet samo
ironicnega posmeha. Predmet posmea so tudi mentalne sposobnosti lirskega subjekta. Zanj
sta znacilna tudi nostalgija in hedonizem. ProtiuteZ minevanju je spomin. Izjemno mojstrstvo
se kaze na vseh ravneh, skozi formo, stileme, skladnjo, rime. Vsebuje celotno slovensko
sonetistiCno tradicijo. Njegovi soneti najbolj spominjajo na PreSerna, po stilu in pomenskih
prvinah, npr. up, straza zdajsnjih ¢asov; ali: dih sence sledi (prvi sonet na listu). V drugem
sonetu se druzijo elementi mitskega in nizki izrazi (sfizi, Sef, plus). V sonetih govori tudi o
Clovekovih socialnih stiskah. Tretji sonet na listu omeji spoznanja o smislu bivanja, o biti in o
niCu. To pa predstavlja lahkotno skozi zavest otroka. Na drugi strani pa je odrasli Clovek, ki
beZi v vinsko omamo. V svetu ostane le Se ni€. V Cetrtem sonetu je resignacija, ki se prepleta

Z ironijo in samoironijo.

Nova generacija nastopi v zadetku 80. let (1981 Skuc, 1982 pesniski almanah mladih). Zanje
se uveljavi izraz mlada poezija. Objavljali so v posameznih revijah, nato pa v Problemih, ki so
se preimenovali v Literaturo. Ustanovili so tudi zalozbo Aleph. Ideje so sprejemali iz tujine,
npr. Liotarova teza o koncu velikih zgodb, ideja, da ni mogoce trdno postaviti mej med elitho
in trivialno literaturo. Zanri se krizajo — hibridnost. Zavest, da je kultura veéplastna in tudi
subkultura ustvarja neko vrednost. Zavest je micelij, mreZa, se razras¢a. Posamezno delo je
lahko le Se posnetek, resni¢nost ni dostopna, so le odsevi. Glavna metafora postmodernizma
je ogledalo. Subjekt je nekaj krhkega, izmuzljivega. Njegova identiteta je multiplicirana zavest.

Obvladujejo jo mnozi¢ni mediji. Odnos do sveta se spremeni. Subjekt se mu samo Se cudi.
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Casu vlada poststrukturalizem. Dekonstrukcija, filozofska psihoanaliza (Lacan), pluralizem v
umetnosti.

Predstavniki te generacije so: Jure Potokar (zbirka Modrina dotika), Brane Muzeti¢, AleS
Debeljak, Alojz Than in Maja Vidmar. Zadniji trije predstavljajo jedro. Zavedajo se, da si mora
poezija ob konkurenci drugih umetnosti pridobiti bralce, zato ne sme biti vec tako hermeti¢na.
Mora se tudi prodajati. Bralce, predvsem kultivirane, mora spomniti na nekdanje vrednote. Vsi
ti pesniki so individualisti. Subjekt te poezije je teZko ulovljiv in neenovit. Po eni strani je slab
in majhen, po drugi pa velik, trd in pogumen. Subjekt je le Se pozicija v govoru, lingvisticna
toCka. Literatura je nagnjena sama vase. Znotraj enega teksta je velik razkol. Bralci imajo
najrajSi Alojza lhana, ker se jim zdi, da razumejo, kaj govori. Njegova poezija se bliza prozi.
Pripoveduje zgodbe, ki spominjajo na basni, ki nimajo nauka ali pa nas ta preseneti.
Strategije branja so Ze vloZene v tekst. Pri vsakem avtorju so drugacne.

AleS Debeljak I. 1985 izda prvo zbirko Imena smrti. To je trdi postmodernizem. Teksti so
sestavljeni iz samih drobcev, ki ne vemo, od kje jih je nabral. Pojavljajo se vpraSanja identitete
in smisla. Imena smrti — od smrti je ostalo le Se ime, ker je smrti preveC. Subjekt doZivlja
preobrazbe, zato je neulovljiv.

Ale$ Debeljak, pesem Mesto in otrok. SpraSuje se o ubijanju mesta, na drugi strani pa je
rojstvo otroka. Debeljak doZivlja slast biti oe. Mesto se nanaSa na Sarajevo. Ti teksti so iz I.
1994. Sporocilo na koncu je: kup prerokov in nobene vsebine. Pesem je navidezni opticni

sonet.

Alojz lhan (1961). V generaciji mladih pesnikov, ki se je strnjeno premiSljena, toda brez
skupne poetike pojavila v 1. pol. 80. let 20. st., je lhan oZivil pripovedno pesem. Ob zmanjSani
pomembnosti ritmicnih in glasovnih sredstev ter figurativnega pomena besed se povecuje
udarnost prenesenega smisla besedilne celote. V njej razgalja delovanje molCe sprejetih
klidejev in stereotipov v vsakdanjem Zzivljenju, znanosti, politiki, erotiki in estetiki. Ze od
prvenca Srebrnik (1986) pesnik postavlja vpraSanja, sistematicno dvomi in preverja
utemeljitve. Z neizprosno intelektualno ostrino sega v iracionalno ¢lovekovo jedro, z ironijo
razdira lazne upe in naivne vizije, da je Clovek dober, svet praviCen in Bog usmiljen, ter
stoi¢no opazuje manipulacijo z naivnimi. Zaznava pojave odtujenosti, predsodke, razoCaranja,
spoznava hkratnost vzporednih svetov in vraanje zgod. vzorcev. NerazloZljiva uganka pa tudi
zanj ostajajo eroticna privlacnost, Zivljenje in smrt, lepota ter Clovekov smisel v vesolju.
Ihanova zbirka Srebrnik vsebuje ve¢ besedil, ki spominjajo na paraboli¢ne zgodbe, eksemple
in basni. Toda priklic tradicionalnih literarnih vrst ne ucinkuje poucevalno, ker prikriva
spoznanje, kaksne zakonitosti urejajo razmerja v druzbi. Zivljenje ni zajeto v stabilna bistva,
pojme, ideje ali stanja, temveC ga ustvarjajo spremenljivi odnosi, poloZaji, primerjave in
sorazmerja. Zato tudi ni mogoc€a ena sama in dokon¢na resnica, ampak razvoj spoznavanja
ter mnozica dopustnih pogledov.

Zbirka Igralci pokra (1989). V njej se Ihanova poetika sicer ni bistveno spremenila, bolj

raznovrstni pa so motivi, med njimi religiozni, umetnostni, literarni ter v naslovu zbirke
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poudarjena igra z videzi, prevarami in nakljucji. Vec je tudi fantastike, ki se nevarno pritika
vsakdanjosti in usodnosti, oboje pa rahlja duhovit humor.

Se zbirke: Ritem (1993), Juzno dekle (1995), Salsa (2003).

Ihan je v svojih zbirkah oblikoval pripovedne pesmi v nerimanem prostem verzu, ki z
zgodbenim preobratom ponazarjajo spoznanje neke zakonitosti, razmerja, odnosa, navidezne
ali nakljucne povezave. Na objektiviziran nacin ubesedene vsakdanje prizore, dogodke in
opise zdruzuje s fantastiko, pravljicnostjo, bibli€nimi motivi in liki. 1z njih gradi paraboli¢ne,
alegoricne, basenske kratke zgodbe, ki vsebujejo globlji, Se neodkrit ali spregledan smisel.
Tako na razumljiv, Ceprav posreden nacin izraZa relativizem, skepso, ironi¢no distanco in
humor glede dokon&nega spoznanja ene same, vse druge izkljuCujoCe resnice o Cloveku,
druzbi, svetu in vesolju. Njegova poezija je tematsko in motivno raznovrstna: eksistencialna
(iskanje, boj, smrt, moc, strah, negotovost, igra, deziluzija), religiozna, ljubezenska, druzbena
(ksenofobija, nestrpnost, rasizem, nasilje) in v njenem okviru vojaska in vojna, umetnisSka in
literarna, jezikovna, znanstvena in ekoloSka. Med pesmimi iz zbirke Salsa (2003) so tudi
subjektivne in vloZne izpovedi, ki izrabljajo premik iz ene perspektive v drugo ali neobiCajen

znanstven pogled na intimo.

Maja Vidmar (1961). ZgoSCena in napeta izpovednost M. Vidmar je najprej namenjena
strastni in svobodni erotiki. V zbirki Razdalje telesa (1984) iz Cutne izkuSnje odpira SirSa
bivanjska vpraSanja, neulovljivo globino posameznika, Zivljenjski smisel, razmerja modi,
pristno komunikacijo in druzbene moralne norme. Erotika kot netrajno, nestabilno ravnotezje
ne more popolnoma odpraviti samote, zato iz radostnega zanosa zaniha v bole€o praznino,
ljubosumje, groznje, uhajanje in vraCanje. V zbirkah Nacin vezave (1988) in Ob vznoZju
(1998) pesnica osvetljuje potlaceno, temno in nizkotno jedro Cloveka, iz katerega izvirajo
strah pred smrtjo, svobodo, norostjo in sanjami. V drobnih in veCpomenskih pesmih
premiSljeno uporablja nadrealisticne podobe, ozZivlja modernisticno grotesko, razlamlja
skladenjsko vezljivost in si izmiSlja neologizme.

Pesem Ne bojim se. Razgrajuje pojmovanje moSke moci in Zenske pasivnosti, o0z.
podrejenosti ter na nov nacin premisli etos eroticnega razmerja. Telesno Cutenje je prevedeno
v jezik, ki bi odresil stisko neizre€ene, brezdanje in nikoli docela izpolnjene Zelje. Subjekt bi se
v erotiki hotel popolnoma uresni€iti in si prilastiti partnerja, vendar telesnih in jezikovnih
razdalj ni mozno preseci. V ozadju je opazna tudi zahteva po nevsiljivi, nenasilni ljubezni, v
kateri bi si par postavil nova pravila, da bi oba lahhko pbrez strahu pokazala svoje golo,
ranljivo, nelepo trpeco notranjost. Zenska in mo3ki sta prikazana skoraj trdo in neusmiljeno,
brez idealizacije z lepoto in razCustvovanostjo, temu pa je prilagojen tudi nenavaden izraz v
kratkih naglasnih verzih.

Pesem Postava (zbirka Ob vznozju). PrinaSa eksistencialna in metafizicna spoznanja,
povezana s smrtjo, vojno, bolecino, krivdo, strahom, krhkostjo zivljenja in ljubezni, vztrajnim
odganjanjem krutosti v sebi in zunaj sebe. Pesnicin izraz je bolj abstrakten in sugestivho

simbolen tedaj, kadar govori o doZivljanju negotovosti in oddaljenosti Boga, na drugi strani pa
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je poln srhljivo konkretnih prizorov telesne muke in gnusa tedaj, kadar govori o ¢lovekovi
hudobiji in nasilju. Slog temelji na postopkih izostritve z redukcijo in zamolki, na kratkosti,
natancnosti in zdruZevanju kontrastov. Ob skrbni izbiri besed je pomenljiv vsak najman;si
drobec, bralec pa je izreCeno prisilien dejavno dopolnjevati.

Vidmarjeva sodi v generacijo mlade poezije, tj. v generacijo pesnikov, rojenih ok. I. 1960, ki so
nastopili v 1. pol. 80. let 20. st. in se najprej spontano, nato pa teoretsko premisljeno usmerili
v knjizevni tok postmodernizma. V poeziji M. Vidmar se ta izkazuje v oblikovanju
amibivalentnega Zenskega subjekta, ki je zavestno omejen na osebno zgodbo, intimni svet
posameznika, krhko CuteCe telo. Tu je tudi izvor znacilne tematske naravnanosti v erotiko. Z
nepopustljivim pogumom in v izrazno intenzivnem pesniSkem jeziku pesnica razgalja
tabuiziran, s predsodki omejen in v kliSejske prdstave ujet odnos med Zensko in moskim.
Temu jdedru ostaja zvesta od prvenca Razdalje telesa (1984) naprej, le da se Cutno-Custvena
ne posrednost in ekstaticnost v zbhirkah Nacin vezave (1988) in Ob vznozju (1998) razSirjata
na psiholoSko in druzbeno vezana vpraSanja identitete in svobode, odnos med spolnostjo in

mocjo, religijo, nasiljem, vojno.
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