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I. ZGODOVINA UMETNOSTNE ZGODOVINE NA SLOVENSKEM 

 

I-0. Uvod 

 

Sistematičnega zgodovinskega pregleda umetnostne zgodovine na Slovenskem še ni. 
Izhodiščni prispevki:  

Rajko Ložar (1936/37) (govor ob petdesetletnici Izidorja Cankarja, Franceta 
Steleta in Vojeslava Moleta) 

Janez Höfler (1994) (prispevek ob kolokviju ob stoletnici rojstva Milka Kosa v 
Ljubljani, 10. december 1992) 

France Stelè (1968/69 oz. 1970). 

Ložar razdeli zgodovino na pet dob: 1. 17./18. stol.: Valvasor, Schönleben, Dolničar; 
2. 19. stol.; 3. doba dunajske Centralne komisije; 4. od 1913 (Stelè kot konservator); 
5. 1920: začetek akademskega študija umetnostne zgodovine na ljubljanski univerzi.  

Stelè obravnava dobo po letu 1920 (kot nadaljevanje Ložarjevega članka) s prikazom 
časa po drugi svetovni vojni (do šestdesetih let). 

Zgodovinsko cezuro pomeni pojav umetnostne zgodovine kot znanstvene discipline, 
in sicer v dvojnem smislu:  

– kot stroka z oblikovano metodo,  

– kot posledica reflektiranega historičnega pogleda (reflektiranega pogleda na 
zgodovino).  

Načelno: za avstrijski prostor leta 1853 z ustanovitvijo dunajske Centralne komisije.  

 

Narava pisnega gradiva: viri in literatura z različno znanstveno težo oz. vrednostjo, 
pri čemer med obema tipoma gradiva ni trdne ločnice. Spise z 
umetnostnozgodovinsko vsebino moramo pred sredino 19. stoletja razumeti načelno v 
smislu virov, nato v smislu literature. 

 

Viri: 

a. primarni (neinterpretirani): npr. matične knjige, listine, računi, korespondenca 
(pisma), sprotni dnevniški zapisi in kronike, zapuščinski inventarji, upravni in sodni 
spisi itd. 

b. sekundarni (interpretirani): potopisi, topografije: opisi mest, stavb, umetniških del, 
sporočila o umetnikih, življenjepisi umetnikov itd. (vsebujejo vrednostne ocene, 
estetske in druge – moralične, verske, domoljubne itd.) Pri uporabi teh virov je 
potrebna kritična presoja na osnovi filološke (predvsem ugotavljanje pravega pomena 
določenih besed, besednih zvez in izrazov, zlasti pri starejših besedilih) in vsebinske 
analize, vzporejanje z drugimi viri ipd. 
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I-I. Do 19. stoletja 

 

1. Paolo Santonino (kancler oglejske kurije v Vidmu): zapisi s treh potovanj v letih 
1485, 1486 in 1487, ko je spremljal oglejskega vizitatorja škofa Pietra Carla iz kraja 
Caorle po takrat avstrijskem delu oglejskega patriarhata (današnja Vzhodna Tirolska, 
Koroška, Kranjska, Štajerska južno od Drave; ni zajeto takratno področje ljubljanske 
škofije). Za umetnostno zgodovino pomembni podatki o posvetitvah cerkva, kapel in 
oltarjev, kratki opisi nekaterih zgradb z estetskimi ocenami (mdr. romarska c. na 
Ptujski gori, župnijski cerkvi c. v Kranju in Beljaku), vir podatkov za posamezne 
zgodovinske osebnosti (mdr. o konjiškem župniku Valentinu Fabriju). 

Izdaja latinskega izvirnika: Giuseppe Vale, Itinerario di Paolo Santonino in Carintia, 
Stiria e Carniola negli anni 1485–1487, Vatikan 1943 (z opombami); 

nemški prevod: Rudolf Egger, Die Reisetagebücher des Paolo Santonino 1485–1487, 
Celovec 1947; 

slovenski prevod: Primož Simoniti, Paolo Santonino: Popotni dnevniki, Celovec itd. 
(Mohorjeva družba) 1991. 

 

2. Primož Trubar: posamezni drobci v njegovih spisih, zlasti uvodih; pomemba 
omemba „krovaškega malarja“, ki mu je njegov oče, cerkovnik na Raščici, zaupal 
poslikavo prezbiterija tamkajšnje cerkve (uvod h Katekizmu iz leta 1575), tudi 
omembe „štiftarjev“ in drugih pojavov v katoliški cerkvi, ki so jim protestanti 
nasprotovali. 

 

3. Tomaž Hren (ljubljanski škof 1597–1630): koledarski (dnevniški) zapiski (v 
nemščini), pontifikalni protokoli (v latinščini), deloma objavljeno že prej. Podatki o 
zidavi in opremi cerkva ter njihovi posvetitvi, o umetnikih, naročnikih in naročilih, v 
protokolih tudi risbe zgradb in oltarjev itd. ... Študija: 

Ana Lavrič, Vloga ljubljanskega škofa Tomaža Hrena v slovenski likovni umetnosti 
(SAZU), 2 dela, Ljubljana 1988 (z objavo ustreznih odlomkov in risb). 

 

3. Škofijske (pontifikalne) vizitacije, 16.–18. stol., posttridentinske (od ok. 1570/1580 
dalje), posebej za ljubljansko škofijo v 17. stol., posebej gen. vikarja Filipa Terpina. 

Prve vizitacije po tridentinskem koncilu so izvajali papeški odposlanci (npr. Pavel 
Bizancij/Paolo Bisanzio, kotorski škof, na Kranjskem 1581, Agostino Valier v Istri in 
Dalmaciji; za goriški del oglejskega patriarhata Jernej/Bartolomeo Portia, opat 
samostana v Možacu, 1570). Prve ljubljanske škofijske vizitacije, ohrajene v 
fragmentih, škofov Janeza Tavčarja in Tomaža Hrena. 

Filip Terpin, generalni vikar 1655–1676 (pod škofoma Otonom Buchheimom in 
Jožefom Rabattom), vizitacijski zapisniki (v kapiteljskem arhivu v NšAL, a le 
podružničnih cerkva, ker župnjskih kot generalni vikar ni mogel vizitirati), še 
neobjavljeni, a dostopni za študij (mdr. jih je izdatno uporabljal Marijan Zadnikar pri 
raziskavah romanske arhitekture). Pomembni zaradi izčrpnih opisov cerkva in kapel 
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ter popisov listin s podatki o posvetitvah. V veliko primerih dokumentiranje še 
večinoma srednjeveškega stanja cerkva pred barokizacijami. 

Obravnava škofijskih vizitacij: Ana Lavrič, Vizitacije ljubljanske škofije 17. stoletja 
kot vir za umetnostno zgodovino (doktorska disertacija), Ljubljana 1993, z izvlečki 
umetnostnozgodovinsko pomembnih podatkov.  

Objave (oboje Ana Lavrič): za koprsko škofijo (1579, apostolski vizitator Agostino 
Valier, izvirnik v vatikanskih arhivih): 1986; za Ljubljano doslej le vizitacijski 
protokol škofa Rajnalda Scarlicchija (1631/1632): 1990 (Acta Ecclesiastica Sloveniae 
12). 

Pozneje pomembne pontifikalne vizitacije goriškega nadškofa Karla Mihaela Attemsa 
(po zatrtju oglejskega patriarhata in ustanovitvi goriške nadškofije, od 1750 dalje, ko 
je bil Attems še apostolski vikar; izvirniki v Nadškofijskem arhivu v Gorici). Objave: 
za štajerski del Anton Ožinger, Ljubljana 1991; tudi za Koroško Peter G. Tropper, 
Dunaj 1993; za Primorsko France Kralj in Luigi Tavano, Gorica 1994; za Kranjsko je 
objava že dolgo časa le v pripravi.  

 

4. Razne župnijske in samostanske kronike ....; za kulturno in umetnostno zgodovino 
v 17. in 18. stol. posebej pomembno rokopisno gradivo ljubljanskih jezuitov (v 
Arhivu Slovenije in v NUK): Historia Collegii S. J., Historia seminarii, Diarii pro 
ministris (dnevniki) itd. 

Drugo: npr. za uršulinke v Ljubljani, za frančiškane v Ljubljani (stari samostan na 
sedanjem Vodnikovem trgu) itd. 

 

5. Janez Ludvik Schönleben (1618–1681), sin rezbarja in ljubljanskega mestnega 
sodnika Ludvika. Exjezuit, znamenit teolog, pridigar in zgodovinopisec. Od 1654 
stolni dekan v Ljubljani (približno takrat, kot Terpin generalni vikar), od 1669 dalje 
arhidiakon in župnik v Ribnici. Med spisi:  

Carniola antiqua et nova sive Annales sacroprophani, Ljubljana 1681 (izšel le prvi 
del do pokristjanjevanja Slovencev ok. 1000), na podlagi kompilacij iz raznih virov, 
gradivo že zbral njegov oče Ludvik iz starega ljubljanskega mestnega arhiva, vir 
podatkov za nadaljnje kroniste, tudi za Valvasorja. 

 

6. Janez Vajkard Valvasor, iz italijanske družine, priseljene v Ljubljano iz Bergama 
(Janez Krstnik V., sredi 16. stol.), 1641–1693, osrednja kulturna osebnost druge pol. 
17. stol. na Kranjskem, domoljub, polihistor, založnik, v zgodovini likovne umetnosti 
pomemben predvsem zaradi lastne grafične delavnice na gradu Bogenšperk 
(najpomembejši sodelavec bakrorezec Anton Trost) itd. V zadnjih letih življenja je 
moral zaradi velike zadolženosti velik del imetja prodati, mdr. tudi knjižnico z 
grafično zbirko, pripravljalno gradivo za knjižne izdaje z risbami ter rokopisno 
grbovno knjigo, ki jih je kupil zagrebški škof Aleksander Ignacij Mikulić za 
Metropolitansko knjižnico v Zagrebu. Biografski in bibliografski podatki: katalog 
razstave Narodna galerija Ljubljana 1989. 
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V našem okviru: 

Slava vojvodine Kranjske, Die Ehre des Herzogthums Crain, Ljubljana & Nürnberg 
1689, posebej 8. knjiga (popis župnij na Kranjskem) in 11. knjiga (mesta, trgi, 
gradovi itd.), z bakroreznimi upodobitvami. Ponatis Janez Krajec, Novo mesto, 1882; 
faksimilirana izdaja Ljubljana 1971–1974.   

Topografske izdaje z bakroreznimi upodobitvami (po zgledu Matthäusa Meriana st. in 
njegovega sina istega imena: Topographia, 30 knjig, Frankfurt a. M. 1642–1688) (jih 
ne gre zamenjevati s sodobnimi umetnostnozgodovinskimi topografijami!): 

a. Topographia Ducatus Carnioliae modernae, Bogenšperk 1679, 

b. Topographia Archiducatus Carinthiae modernae, Bogenšperk 1681; oboje 
dostopno tudi v faksimilirani izdaji. Poleg tega še 

c. Topographia Archiducatus Carinthiae antiquae et modernae completa, Nürnberg 
1688.  

(Podobna izdaja za Štajersko: Georg Matthäus Vischer, Topographia Ducatus Stiriae, 
Graz 1681, bakroreze vrezal Anton Trost.) 

(Pomermbna tudi rokopisna topografija nadžupnije Laško župnika Janeza Krstnika 
Gaj-šnika: Compendiosa totius archiparochiae Tyberniensis Topographia, z risbami 
cerkva in njihovimi opisi, med katerimi jih je nekaj bilo pozneje podrtih; pomemben 
slikovni vir za rekonstrukcijo t. i. laške skupine pozne romanike: Zadnikar) 

 

7. Doba Akademije operozov (Academia Operosorum):  

Janez Gregor Dolničar (1655–1719), sin Janeza Krstnika (tudi mestnega sodnika) in 
Marije Ane Schönleben (sestre Janeza Ludvika, ki mu je bil stric), 1688 z očetom in 
bratom Janezom Antonom poplemeniten (Thalnitscher von Thalberg), pravnik 
(študije v Gradcu, Ingolstadtu in Bologni). 

1688 soustanovitelj in tajnik Societas Unitorum (Dizmova bratovščina); vodil 
bratovščinsko knjigo (gl. spodaj); 

1693 soustanovitelj  Akademije operozov. 

Njegova zapuščina v takrat (1701) ust. javni (škofijski) knjižnici, poznejši Semeniški 
knjižnici v Ljubljani, rokopisi, deloma natisnjeni, in drugo pomembno gradivo za 
kulturno zgodovino Ljubljane in Kranjske med 17. in 18. stol. 

a. Cathedralis Basilicae Labacensis Historia (od 1701 dalje), pomanjkljiva objava z 
naslovom „Historia Cathedralis Ecclesiae Labacensis“ v Laibacher Diözesanblattu, 
Ljubljana 1882, natančno znanstveno kritično objavo s prevodom in spremno študijo 
pa je pripravila Ana Lavrič: Janez Gregor Dolničar, Zgodovina ljubljanske stolne 
cerkve (ur. Ana Lavrič), Ljubljana (Založba ZRC) 2003. Izjemno pomemben opis 
stare ljubljanske stolnice pred porušenjem in nove v gradnji. Gl. tudi Franc Ksaver 
Lukman, v ZUZ n. v. I (1951) (Dolničar se je tu oprl na delo Filippa Bonannija, 
Templi Vaticani Historia, Rim 1696).  

b. Annales Urbis Labacensis (v dveh delih, 1701–1708, 1660–1718), gl. Viktor 
Steska, v: Izvestja Muzejskega društva za Kranjsko, XI, 1901, 18–32, 69–98, 141–
186. 

c. Bibliotheca Labacensis publica (= Ectypon Bibliothecae Publicae Labacensis), 
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1715 (gl. Viktor Steska,  v:  Izvestja Muzejskega društva za Kranjsko, X, 1900, 134–
140, 145–174). 
d. Epitome Chronologica, natisnjeno 1714 (od stvarjenja sveta do leta 1714). 

e. Theatrum Memoriae Nobilis ac Almae Societatis Unitorum, od 1688 dalje do 1718 
(rokopisna članska knjiga Dizmove bratovščine; faksimilirana izdaja izšla leta 2001, 
skupaj s traskripcijo besedila, prevodom in spremnimi študijami: Spominska knjiga 
ljubljanske plemiške družbe sv. Dizma. 1688–1801, ur. Lojze Gostiša, Ljubljana 
2001). 

f. Antiquitates Urbis Labacensis, v dveh zvezkih, 1693, 1695 (emonski kamniti 
spomeniki, napisi, sarkofagi, drobne najdbe) (objava prvega zvezka: A. von 
Premerstein, Jahreshefte des Österreichischen Archälogischen Institutes V, 1902, 
Beiheft). Pomembno zaradi tega, ker je tu na podlagi sugestij J. L. Schönlebna 
dokazan položaj antične Emone na tleh današnje Ljubljane. 

g. Cypressus seu Epitaphia Labacensis (napisi latinskih in nemških nagrobnikov v 
ljubljanski cerkvah in drugod), 1688–1691 (Peter von Radics, v: Mittheilungen des 
historischen Vereins für Krain 15, 1860, 47–52). 

 

Druga dva pomembna Dolničarja: Janez Anton, brat (1662–1714), jezuitski študent, 
teolog, od 1689 dalje generalni vikar treh ljubljanskih škofov, od 1700 dalje stolni 
dekan, mdr. vodil zidavo nove ljubljanske stolnice. Predvsem pisec teoloških del. 
Aleš Žiga (Alexius Sigismundus), sin Janeza Gregorja (1685–1708), mlad umrl v 
Neaplju na študijskem potovanju po Italiji (umetnostnozgodovinsko zanimivi spisi, 
korespondenca; Ana Lavrič, Umetnostni spisi Aleša Žige Dolničarja, Acta Historiae 
Artis Slovenica I, 1996). 

 

8. Potopisi, opisi pomembnih dogodkov v 17. – 18. stol., med drugim: 

Lorenzo de Churelichz, Breve, e Succinto Racconto Del Viaggio ... dell’Augustissimo 
Imperatore Leopoldo, Wien 1661.  

Seyfried von Perizhoff, Erb-Huldigung Actus im Herzogthum Krain, Laybach 1739 
(obisk cesarja Karla VI., 1728). 

Johann Georg Keyßler, Neueste Reise durch Deutschland, Böhmen, Ungarn ..., 
Hannover 1740–1741. 

Carolus Granelli, Topographia Germaniae Austriacae ...., Vindobonae 1759 (gl. tudi 
Viktor Steska, Pogričnikova Compendiaria descriptio metropolis Labacensis iz l. 
1766, Zbornik za umetnostno zgodovino, I, 1921, 103–105) 

za seznam popotnikov na Slovenskem gl. Trevor R. Shaw, Tuji popotniki na 
Slovenskem, Historični seminar II. Glasovi (ur. Oto Luthar – Vojislav Likar), 
Ljubljana 1997, 165-193. 

 

9. Prvi zaokroženi zgodovinski in topografski opis dežele Kranjske z omembami 
nekaterih umetnikov in posameznih umetnostnih spomenikov: 

Heinrich Georg Hoff,  Historisch-statistisch-topographisches Gemälde vom 
Herzogthume Krain und demselben einverleibten Istrien, Ljubljana 1808. 
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I-II. 19. stoletje ter ustanovitev in delovanje dunajske Centralne komisije 

 

Splošni idejni in kulturnozgodovinski okvir: romantika in historizem, zanimanje za 
preteklost, posebej domačo (romantično domoljubje). 

Pri nas le sporadično, pod nemškim vplivom, sprva le v pokrajinskem smislu 
(Kranjska, Koroška) in ne nacionalnem. Literatura (zanimanje za ljudsko besedno 
blago, prepesnitve ljudskih pesmi itd.), likovna umetnost (upodobitve zgodovinskih 
krajev, ljudskih noš in običajev itd.), nastavki za razvoj znanstvene discipline 
etnologije. 

Domoljubna periodika (Carinthia, v Celovcu, 1810–), sprva mešana literarno-
esejistična vsebina, zatem vse večji poudarek na kritičnih naravoslovnih in 
zgodovinskih delih. 

Centralizem: ustanavaljanje institucij in usmerjanje njihovega dela po direktivah z 
Dunaja, in sicer bolj ali manj po enem samem vzorcu za vsako od kronskih dežel. 

Prva takšna institucija v Ljubljani: sedanji Narodni muzej, ust. 1821 kot Deželni 
muzej za Kranjsko, za javnost odprt 1831 v pritličju nekdanjega licejskega poslopja 
na današnjem Vodnikovem trgu, od 1881 imenovan Deželni muzej Rudolfinum (po 
nadvojvodi Rudolfu), 1888 zid. današnja stavba. 

V Gradcu: Joanneum (Steiermärkisches Landesmuseum Joanneum; ustanova 
nadvojvode Janeza, ki je rezidiral v Gradcu) 1811; v Celovcu (Landesmuseum für 
Kärnten), 1884 (a kot zbirki Geschichtsvereins oz. Naturwissenschaftsvereins  für 
Kärnten že 1844 in 1848); v Innsbrucku: Ferdinandeum (Tiroler Landemuseum 
Ferdinandeum; po prvem protektorju cesarju Ferdinandu I.) 1823; v Linzu: Francisco-
Carolinum (Oberösterreichische Landesmuseum Francisco-Carolinum, 1833); v 
Salzburgu: Carolino Augusteum (Salzburger Museum Carolino Augusteum, 1834).  

Ustanavljanje deželnih zgodovinskih društev (za Štajersko v Gradcu, za Koroško v 
Celovcu, za Kranjsko v Ljubljani), ki so začela tudi izdajati svoja glasila (v nemščini): 
Mittheilungen des Historischen Vereins für Krain, Ljubljana 1846ss.; Mitteilungen 
des Historischen Vereins für Steiermark, Gradec 1850ss. Zatem tudi deželna 
muzejska društva: v Ljubljani Musealverein für Krain (Mitteilungen ... 1866–; Izvestja 
Muzejskega društva za Kranjsko 1891–1909; Carniola 1908–1919). 

Ustanovitev dunajske Centralne komisije: dekret 1850 (odredba cesarja Franca Jožefa 
I.), 1852 prevzel vodstvo Karl baron Czoernig, instrukcije za konsevatorje 1853 in za 
korespondente 1854; julija 1853 z odločbo ministrstva za trgovino vsi stavbni 
spomeniki prišli pod varstvo dunajske vlade. V dobi oktroirane marčne ustave (4. 3. 
1848). 

Naziv: K. K. Central-Commission zur Erforschung und Erhaltung von Baudenkmalen, 
pozneje: K. K. Central-Commission für Erforschung und Erhaltung der Kunst- und 
historischen Denkmale (pomembna zavest o obeh vidikih spomeniškega varstva, se 
pravi znanstveno-raziskovalnega in praktičnega); glasilo: Mittheilungen der K. K. 
Central-Commission .... (1856–) in Jahrbuch .... (1856–1861 ter 1903– z variantami v 
naslovu), poleg tega tudi posebni zvezki poročil (Berichte ....). 
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Sistem delovanja s profesionalnimi ali častnimi konservatorji in korespondenti, v 
sodelovanju z deželnimi gradbenimi uradi; na Kranjskem ustanovitev deželnega urada 
za spomeniško varstvo s poklicnim konservatorjem šele 1913 (France Stelè), sočasno 
s tistima za Istro v Pulju (Anton Gnirs) in Dalmacijo v Splitu (Frane Bulić). 

Mitteilungen ... in Jahrbuch ...: krajše in daljše arheološke in umetnostnozgodovinske 
študije, krajše predstavitve posameznih arheoloških nahajališč in umetnostnih 
spomenikov, poročila o restavriranjih itd. Prva periodika, ki je ponujala okvir za 
kritično umetnostnozgodovinsko pisanje in ga spodbujala. Poudarek na srednjem 
veku, v soglasju s splošnimi romantičnimi in historicističnimi težnjami 19. stol. (ko je 
barok veljal za propad). Med avtorji tudi ljudje s Slovenskega, bodisi nemškega ali 
zlasti pozneje slovenskega rodu. 

Pomembnejši: na Štajerskem: Karl Haas (štajerski deželni arheolog), Hans 
Petschnigg, monsignor Johann Graus, ki je ustanovil tudi izjemno odmevni časopis za 
cerkveno umetnost Der Kirchenschmuck, Ignac Orožen (že 1856 korespondent 
Centralne komisije). V Prekmurju (do 1918 pod Madžarsko) deloval konservator in 
prof. na budimpeštanski univerzi Franz Florian Romer (prve objave prekmurskih 
srednjeveških fresk, Janez Akvila). Na Kranjskem: Ivan Franke, Konrad Črnologar, 
Franc Avsec, na Primorskem Simon Rutar , Anton Gnirs (oba predvsem arheologa, 
Rutar tudi pomemben zgodovinopisec) in Cornelio Budinich (študije o gotski 
arhitekturi v Istri na na Krasu). 

Natančne analize prispevkov o umetnostnih spomenikih na Slovenskem v obeh 
glasilih Centralne komisije od začetka njunega izhajanja še ni. Na splošno gre za 
postopen razvoj znanstvenega (kritičnozgodovinskega in slogovnega) pogleda, od 
neprenticioznih opisov do kritičnega vrednotenja. Avtorji: največkrat arheologi, 
duhovniki z določenim poznavanjem zgodovine umetnosti, stavbni inženirji in 
arhitekti, tudi izšolani umetniki (slikar Frankè). Četudi marsikatere časovne, slogovne 
in avtorske opredelitve ne veljajo, jih je treba razumeti ob upoštevanju takratnega 
znanja, v tem pomenijo ti prispevki tudi določen pomemben dokument o naziranjih 
tistega časa, posebej pomembno pa je, kadar opisi dokumentirajo stanje umetnostnih 
spomenikov, ki se je pozneje spremenilo (prezidave cerkva, poškodbe, uničenja ipd.). 

 

Univerzitetno izšolani umetnostni zgodovinarji pred prvo svetovno vojno, predvsem 
na Štajerskem in Koroškem:  

Paul Hauser, Korošec po rodu, 1905 prom. na Dunaju, delal v konservatorski službi, 
od 1912 deželni konservator za Štajersko (1868–1914, padel). Se prvi resno ukvarjal z 
gotskim slikarstvom (predvsem stenskim) na Koroškem (t. i. beljaška šola), v MZK 
objavil tudi članke o freskah na Slovenskem (Žirovnica, Vrh nad Želimljem, Visoko 
pod Kureščkom in Muljava – prvi resni članek o Janezu Ljubljanskem, 1911, osnova 
za raziskovalno delo Franceta Steleta). 

Auguštin Stegenšek (1875–1920), duhovnik, študiral v Mariboru 1895–1899 
teologijo, v Rimu 1899–1902 (pri Josefu Wilpertu) arheologijo in umetnostno 
zgodovino, promoviral 1906 v Gradcu (Strzygowski; na temo srednjeveških fresk v 
Rimu), od 1902 učil na semenišču v Mariboru, 1909 konservator Centralne komisije. 
Na svoje stroške izdal izjemno pomembni umetnostnotopografski deli v slovenščini: 
Dekanija Gornjegrajska (1905) in Konjiška dekanija (1909), ter nekaj člankov, med 
njimi o Ptujski gori. Od 1911 dalje se je intenzivno ukvarjal z vprašanjem topografije 
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križevega pota v Jeruzalemu, vendar z rezultati spekulativne vrednosti (gl. Fran 
Ksaver Lukman, v ZUZ n. v. III, 1955). 

France Stelè (1886–1972), 1913 prvi deželni konservator za Kranjsko s sedežem v 
Ljubljani, vendar je njegovo delo že kmalu prekinila vojna. 

 

 

I-III. Koncept slovenske umetnostne zgodovine do prve svetovne vojne 

 

V deželnem (kranjskem) okvirju z deželnimi poudarki (brez vprašanja nacionalnega: 
August Dimitz (1827–1886), Ljubljančan (Nemec), tajnik in gibalo Historičnega 
društva za Kranjsko, konservator dunajske Centralne komisije. Prvi kritični 
zgodovinar na Kranjskem, v umetnostni zgodovini še ne zadovoljivo profiliran. Z 
zgodovinskega (ne slogovnega vidika):  

1. Zur Geschichte der Kunst und Künstler in Krain, v: Blätter aus Krain 1864/65,  

2. (posamezna poglavja v:) Geschichte Krains von der ältesten Zeit bis auf das Jahr 
1813: Mit besonderer Rücksicht auf Culturentwicklung, Ljubljana 1874–1876 (izšlo v 
12 snopičih) (pomemben vir zgodovinskih podatkov). 

Slovanska (jugoslovanska) ideja: Ivan Kukuljević Sakcinski (1816–1889), hrvaški 
zgodovinar in politik, od 1855 konservator umetnostnih spomenikov za Hrvaško in 
Slavonijo, propagator jugoslovanske ideje z močnim vplivom tudi na Slovence, 
ustanovil in urejeval Arkiv za povjestnicu jugoslavensku (1851–1875) (izdaja 
arhivskih virov), nedokočan prvi biografski leksikon jugoslovanskih (tudi slovenskih) 
umetnikov: Slovnik umjetnikah jugoslavenskih (Zagreb, 1858–1860, A–Strahinić) 
(vključno s slovenskimi): močna jugoslovanska naravnanost (mdr. se vidi tudi v 
„ponašenju“ tujih umetnikov, ki so delali na jugoslovanskih (v okviru Avstro-Ogrske) 
tleh in njihovih imen, po arhivskih in drugih virih (tudi signaturah), mnogo 
romantične domišljije in nezanesljiv, vendar sklicujoč se na nekatere vire, ki so se 
pozneje izgubili (treba ga je torej uporabljati kritično in luščiti „zrno od plevela“). 
Kulturnozgodovinsko zelo pomemben, njegov Slovnik služil dolgo kot primarni vir 
podatkov in ocen. 

Peter pl. Radics (ali Peter von Radics, pisal pretežno v nemščini) (1836–1919), 
zgodovinar in publicist, segal na najrazličnejša področja (tudi v glasbo), obsežna 
bibliografija, zlasti zgodovinskih in topografskih spisov (za Ljubljano!), del o 
plemiških rodbinah na Kranjskem (o Turjaških – Auerspergih) in velmožeh (prva 
monografija o Valvasorju, 1910). Umeteljnost in umeteljna obrtnost Slovencev: 
Kulturno-zgodovinska studija, Ljubljana 1880: prvi poskus pregleda zgodovine 
umetnosti na Slovenskem (v slovenščini), vendar ne po strogih zgodovinskih načelih 
in z vidika kulturne in umetnostne zgodovine in seveda predvsem po domoljubnih 
nagibih. Sinteza vsega dotlej napisanega, slogovne oznake zastarele (gl. Ložarja v 
ZUZ 1937). 

Paralela k temu: Janez Flis (1841–1919), duhovnik, predaval v ljubljanskem 
semenišču zgodovino cerkvene umetnosti, sicer pa nekaj časa tudi korespondent in 
konservator dunajske Centralne komisije. Stolni kanonik in generalni vikar 
ljubljanske škofije. Stavbinski slogi: zlasti krščanski, njih razvoj in kratka zgodovina 
(Ljubljana 1885): prvi poskus uveljavitve slovenske umetnostnozgodovinske 
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terminolgije (posebej v stavbarstvu), z vidika (in vrednotenja) historicizma 19. 
stoletja (nemški vplivi), kljub pomanjkljivostim, tudi z vidika takratne stopnje razvoja 
stroke, pionirsko delo. Drugo delo, namenjeno praktičnim vidikom cerkvene 
umetnosti, z vrednostnimi ocenami (takrat že zastarelimi): Umetnost v bogočastni 
službi (Ljubljana 1908). 

 

 

I-IV. Od konca 19. stoletja do prve svetovne vojne 

 

Društvo za krščansko umetnost v Ljubljani, ust. 1894, z glasilom Izvestja Društva za 
krščansko umetnost, predsedniki: Jožef Smrekar, Janez Flis, tajniki: Viktor Steska, 
Josip Dostal in France Stelè. 

Josip Dostal (1872–1954), duhovnik, v umetnostni zgodovini samouk, velika 
avtoriteta: visok službeni in strokovni položaj – tajnik knezoškofijskega ordinariata v 
Ljubljani, tajnik Društva ..., urednik Izvestij, predavatelj krščanske arheologije in 
umetnostne zgodovine na ljubljanskem bogoslovju, četudi se s praktičnim 
raziskovanjem skorajda ni ukvarjal. Prvi zagovornik sodobnih spomeniškovarstvenih 
načel pri nas („Varstvo spomenikov in naše cerkve“, Peto Izvestje ..., 1913). 

Viktor Steska (1868–1946), duhovnik, tudi on v umetnostni zgodovini samouk, 
plodovit pisec o umetninah in umetnikih, številni krajši prispevki z objavo neznanega 
gradiva, v glavnem zanesljiv, četudi s slogovnega vidika ocene nezadostne (zategadelj 
jemati z rezervo). 

France Stelè (1886–1972), eden izmed treh prvih (pogojno) na Dunaju izšolanih 
umetnostnih zgodovinarjev (druga dva istega letnika: Izidor Cankar in Vojeslav 
Molè), učenec znamenitega Maxa Dvořáka (doktoriral 1912), 1913 postal (po 
Dvořákovi volji) prvi poklicni (deželni) konservator za Kranjsko. Disertacija na temo 
stenskega gotskega slikarstva na Kranjskem. O njem več v nadaljevanjih predavanj. 

 

 

I-V. „Dunajska umetnostnozgodovinska šola“ 

 

Vzpostavitev študija umetnostne zgodovine na dunajski univerzi in njegov razvoj 
vzporedno z dejavnostjo dunajske Centralne komisije in v tesnem naslonu na leta 
1854 ustanovljeni dunajski Inštitut za avstrijsko zgodovinsko raziskovanje (Institut 
für österreichische Geschichtsforschung – še vedno deluje). Za prvega profesorja 
imenovan Rudolf Eitelberger von Edelberg (1852; po Berlinu, 1844, druga 
univerzitetna stolica za umetnostno zgodovino v Evropi), drugi Moritz Thausing 
(1879). Inštitut za avstrijsko zgodovinsko raziskovanje zaslužen za razvoj t. i. 
eksaktnih zgodovinskih raziskav (predvsem virov s potrebnimi pomožnimi panogami, 
kot so paleografija, heraldika (grboslovje), sfragistika (nauk o pečatih), diplomatika, 
filologija virov itd. – po zgledu znamenite pariške École de Charte – zatem študij 
sekundarnih literarnih virov ipd.), za vsakega doktoranda dunajske umetnostne 
zgodovine obvezen določen staž na tem inštitutu.  
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Za nadaljni razvoj dunajske umetnostnozgodovinske šole pomembno duhovno okolje: 
Dunaj v zadnjih desetletjih habsburškega imperija (fin de siècle) s svojo duhovno 
prefinjeno kulturo (filozofija, psihoanaliza! – Sigmund Freud) in umetnostjo 
(arhitektura, slikarstvo, glasba). 

Prva evropsko pomembna profesorja: Franz Wickhoff (1853–1909) (1882 priv. 
docent, 1891 ordinarij) in Alois Riegl (1858–1905) (1889 privatni docent, 1897 
ordinarij). V literaturi pravzaprav za pravega ustanovitelja dunajske umzgod šole 
velja Wickhoff, Eitelberger pa za njenega prednika. 

Težnje: 

– približevanje umetnostnozgodovinske znanosti kriterijem naravoslovja kot takrat 
edino veljavne eksaktne znanosti (venomer navzoče vprašanje, koliko je lahko 
umetnostna zgodovina tudi eksaktna znanost),  

– paraleliziranje s sodobnimi pojavi v likovni umetnosti (impresionizem in pozna 
antika: znamenita Wickhoffova študija o Dunajski Genezi, 1894/95, pozneje 
ekspresionizem in manierizem: Max Dvořák, „Über Greco und den Manierismus“, 
1920), 

– interes za takrat zanemarjena („neklasična“) zgodovinska obdobja (recimo za pozno 
antiko),   

– interes za obrobna geografska področja (recimo za umetnost alpskega in 
predalpskega prostora; vzpredno s prizadevanji dunajske centralne komisije za 
odkrivanje in raziskovanje srednjeveških fresk). V soglasju s splošno kulturno in 
duhovno (še romantično historicistično) situacijo sprva težišče na srednjem veku.  

Riegl (Stilfragen: Grundlegungen zu einer Geschichte der Ornamentik, Berlin 1893; 
Die spätrömische Kunstindustrie nach den Funden in Österreich-Ungarn, 2 dela, 
Wien 1901, 1923): o zgodovini ornamenta, razvil pojem „Kunstwollen“, „umetnostno 
hotenje“. Pojem ni eksplicitno razložen in so ga Rieglovi duhovni nasledniki različno 
interpretirali: v ožjem pomenu besede: umetnostno delo skriva v sebi pogoje in vzgibe 
(lastno življenjsko moč) za slogovni razvoj, po „élan vital“ francoskega filozofa 
Henrija Bergsona; v širšem pomenu: tudi ustvarjalci v dobah „upada“, kot sta pozna 
antika in zgodnje krščanstvo, niso „manj znali“, ampak so tako „hoteli“, pojem tako 
razumljen tudi pri nas (Menaše, Leksikon 1973); gre za prevrednotenje razvoja, ki je 
do tedaj veljal za nazadovanje; upoštevanje materiala in tehnike kot tudi funkcije 
umetnine. Vzporedno s tem: filologija umetnostnega dela (pod vplivom metode 
Giovannija Morellija). Pojem umetnostnega sloga. Na tej osnovi drugo pomembno 
delo: Das holländische Gruppenportrait, Jahrbuch der Kunstsammlungen des 
Allerhöchsten Kaiserhauses, 1902, knjižna izdaja 1931. – Deloval tudi na področju 
spomeniškega varstva (1903 generalni konservator Centralne komisije), pomemben za 
razvoj spomeniškovarstvene doktrine („der moderne Denkmalkultus“; definicija 
pojma „spomenik“ na podlagi eksplikacije njegovih različnih vrednot). 

Max Dvořák (1874–1921; po rodu Čeh), Wickhoffov in Rieglov učenec, 1902 
privatni docent, 1909 ordinarij (Wickhoffov naslednik, direktor t. i. II. 
umetnostnozgodovinskega inštituta pri univerzi). Razvil zamisel „umetnostne 
zgodovine kot zgodovine duha“ (Kunstgeschichte als Geistesgeschichte – tak naslov 
zbranih spisov v postumni izdaji 1923 in v drugi izdaji 1928) (osrednja razprava: 
Idealismus und Naturalismus in der gotischen Skulptur und Malerei, 1918) (v 
določenem smislu nasprotuje Rieglovemu „Kunstwollen“, ker postavlja gibalo 
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razvoja zunaj umetnosti same!). Deluje tudi na področju spomeniškega varstva; po 
Rieglovi smrti (1905) generalni konservator Centralne komisije, utemeljitelj sodobne 
spomeniškovarstvene doktrine (Kathechismus der Denkmalpflege, 1916, druga izd. 
1918). 

Z Rieglom in predvsem z Dvořákom je „dunajska šola“ odprla povsem nove vidike 
umetnostne zgodovine: umetnost kot zrcalo duha vsakokratne dobe, v nasprotju z 
dotedaj vodilnimi francoskimi in drugimi šolami, ki so temeljile bodisi na esteticizmu 
(„normativna estetika“) bodisi na konservatorski praksi (arhitektura – Eugène 
Emmanuel Viollet-le-Duc, 1814–1879). Poudarek na umetnostnih pojavih samih kot 
rezultatu danih zgodovinskih (političnih, kulturnih, idejnih) razmer („čas in prostor“), 
brez poveličevanja posameznih umetnikov oz. njihovega izoliranja od okolja 
(„umetnostna zgodovina brez imen“, „Kunstgeschichte ohne Namen“, v nasprotju z 
dotedaj prevladujočo „Künstlergeschichte“). Izoblikovanje pojma „slog“, kot ga 
poznamo danes. Vendar tudi pomanjkljivosti: na kritike je poleg posploševanja 
naletelo predvsem pomanjkanje smisla za individualne kvalitete posameznih 
umetnikov in umetnostnih del. Zanemarjena tudi ikonografija, v kateri je ostala 
vodilna Francija (Émile Mâle, Holandec Raymond van Marle). 

Zaostajanje Dunaja na področju ikonografije zmanjšal Julius von Schlosser  (1866–
1938; 1903 ordinarij, po Dvořákovi smrti predstojnik t. i. II. 
umetnostnozgodovinskega inštituta dunajske univerze), s preusmeritivijo na 
„humanistične“ teme (renesansa v odnosu do antike; njegov zadnji učenec Ernst 
Gombrich). Vendar doma manj vpliven (mlajša dunajska šola gradi na Dvořáku; 
pomembni Schlosserjevi učenci so se uveljavili šele zunaj Avstrije v Evropi in v 
Ameriki: Ernst Kris, Otto Pächt, Karoly-Charles [de] Tolnay, Ernst Gombrich). 

Josef Strzygowski (1862–1941), ordinarij v Gradcu (1902), 1909 z močno manjšinsko 
podporo kandidat za Wickhoffovega naslednika na Dunaju. Ker pa je Wickhoffovo 
stolico zasedel Dvořák, so zanj po kompromisu vpeljali novo stolico. Ustanovil svoj 
lastni (I.) umetnostnozgodovinski inštitut (tu mdr. učenec Vojeslav Molè). Brez 
povezave z izročilom dunajske šole in ga zato nekateri ne štejejo k njej. Nasprotnik 
mediteranskega (latinskega) humanizma (Schlosserjev antagonist), se usmeril v 
preučevanje zgodnje umetnosti na vzhodu, velik (tudi vprašljiv) tvorec novih idej o 
razvoju slogov in slogov-nih vplivov, zaradi česar je vzbujal veliko pozornost in 
pritegoval številne slušatelje. Pomemben zaradi tega, ker je načel vprašanje odnosov 
med vzhodom in zahodom v zgodnjem krščanstvu (dokazal odvisnost zahoda od 
zgodnjekrščanske umetnosti vzhoda; Orient oder Rom, Leipzig 1901), sicer pa razvil 
številne spekulativne teorije o izvoru nordijske in slovanske umetnosti itd. (tudi v 
povezavi s t. i. starohrvaško umetnostjo), blizu rasni teoriji nacizma.   

Slovenski absolventi dunajske umetnostne zgodovine:  

Josip (Joseph) Dernjač (iz Polzele, 1851–1920) doktoriral pri Thausingu (1883) iz 
porcelanastih plastik za Schönbrunn; ostal v stroki na Dunaju. Važnejši Josip (Joseph) 
Mantuani, Ljubljančan (1860–1933), doktoriral pri Wickhoffu 1894 (zadnji med 
njegovimi doktorandi) iz slonokoščene plastike 10. in zgodnjega 11. stoletja (Tuotilo 
und die Elfenbeinschnitzlerei am Evangelium longum zu St. Gallen, Straßburg 1900, 
še danes eno temeljnih referenčnih del za to področje), sicer pa tudi arheolog in 
predvsem pomemben muzikolog (zgodovina starejše glasbe na Dunaju, o Juriju 
Slatkonji, predvsem pa o Jacobu Gallusu s popolno izdajo njegovih del). Od 1893 
zaposlen v dunajski Dvorni knjižnici, 1909–1924 ravnatelj Deželnega (oz. pozneje 
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Narodnega) muzeja v Ljubljani. Njegova dela za slovensko umetnostno zgodovino 
niso tako pomembna.  

Dvořákovi učenci: France Stelè, Izidor Cankar, Ljubo Karaman; Stelè in Karaman sta 
se z Dvořákovim prizadevanjem usmerila v konservatorsko službo. O Steletu in 
Cankarju več pozneje. 

Učenca Strzygowskega: Avguštin Stegenšek (promocija še v Gradcu, 1906) – ta sicer 
študiral prej v Rimu, Vojeslav (Hermann) Molè (promocija na Dunaju 1912; iz 
srbskega knjižnega slikarstva) – tudi o njem več pozneje. 

Pomen dunajske umetnostnozgodovinske šole za slovensko umetnostno zgodovino: 
interes za marginalna zemljepisna področja (tudi ta so imela svoj umetnostni profil in 
so vredna raziskovanja kot druga pomembnejša področja, ob upoštevanju pojma 
„Kunstwollen“ imajo tudi lastne kvalitete), povezovanje konservatorske dejavnosti z 
znanstvenim delom (Stelè), „umetnostna zgodovina kot zgodovina duha“ kot osnova 
za raziskovanje sloga (stilna sistematika, zgodovina stila, Cankar). Ni pa pri nas 
odmevala (poznej-ša) Schlosserjeva smer, odtod tudi zanemarjanje „humanističnih“ 
tem, posledično tudi pomanjkanje smisla za sodobnejše ikonografske metode in 
ikonologijo (Fritz Saxl, tudi Dvořákov učenec in Steletov „sošolec“, od 1913 v 
Hamburgu, z Abyjem Warburgom utemeljitev sodobne ikonografije in ikonologije). 
Osredotočanje na praktično (spomeniško-varstveno) dejavnost na eni (Stelè) in na 
„umetnostno zgodovino kot zgodovino duha“ na drugi strani (Cankar) pa je imelo za 
posledico tudi zanemarjanje eksaktnejših zgodovinskih metod v umetnostni zgodovini 
(recimo sistematične raziskave in objave virov, „kulturnozgodovinski vidiki“, posebej 
deficit na področju baroka). 

 

 

I-VI. Slovenska umetnostna zgodovina med obema vojnama (1918–1945) 

 

Nov državni okvir: Kraljevina Srbov, Hrvatov in Slovencev, pozneje Jugoslavija, 
vendar brez velikega dela slovenskega etničnega ozemlja (Koroška, Primorska).  

Odločilni momenti:  

a. utemeljitev univerzitetnega študija umetnostne zgodovine,  

b. konsolidacija spomeniškovarstvene (konservatorske) službe,  

c. društvena dejavnost z izdajateljsko in muzejsko dejavnostjo. 

a. Ustanovitev univerze v Ljubljani 1919, od vsega začetka že tudi študij umetnostne 
zgodovine s samostojno stolico, delno povezan s študijem arheologije. Prvi profesor: 
Izidor Cankar (1920 imenovan za docenta, 1923 za izrednega profesorja, redni 
profesor 1930–1936), za njim France Stelè (1938). Poleg njih predavali Vojeslav 
Molè (1920–1924, antična in bizantinska umetnost; 1925–1939 na univerzi v Krakovu 
na Poljskem), Josip Mantuani (1921–1924, um. zgod., arheologija, epigrafika), …, 
med drugo svetovno vojno po vrnitvi iz Krakova spet Vojeslav Molè kot profesor 
(1940–1945; po koncu vojne spet v Krakovu). 

Izidor Cankar (1886–1958) (bratranec Ivana Cankarja), teolog (1909; duhovniški stan 
zapustil 1926), študiral estetiko na katoliški univerzi v Louvainu ter umetnostno 
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zgodovino na Dunaju (promocija pri Dvořáku 1913, disertacija o Giuliu Quagliu), se 
uveljavil kot pisatelj (roman „S poti“, Obiski itd.), po slovenskih katoliških krogih, ki 
so finansirali njegov študij, namenjen za to, da pokrije to stroko pri nas. Pred 
prevzemom umetnostnozgodovinske stolice v Ljubljani (1920) spet na Dunaju pri 
Dvořáku, kjer je z njegovo pomočjo izoblikoval smernice za delo stolice. V slovenski 
umetnostni zgodovini uveljavil Dvořákovo smer („umetnostna zgodovina je eksaktna 
zgodovinska disciplina“, ki izhaja iz sloga, pri čemer je treba slogovni razvoj 
razumeti kot razvoj duha v smislu Dvořákove „Kunstgeschichte als 
Geistesgeschichte“). Na tej podlagi nastali tudi temeljni Cankarjevi deli: 

a. Uvod v umevanje umetnosti: Sistematika stila, prva izdaja Ljubljana 1926, druga (z 
dodatki o arhitekturi Ljubljana 1959); 

b. Zgodovina likovne umetnosti v zahodni Evropi, izšli trije deli, Ljubljana 1929–1951 
(do 1564). 

Prva in „neprizivna“ avtoriteta v slovenski umetnostni zgodovini, vendar se z 
dejanskim znanstveno-raziskovalnim delom ni ukvarjal (v njegovi bibliografiji ni 
posebnih umetnostnozgodovinskih študij) in tudi ni sledil razvoju stroke v Evropi po 
prvi svetovni vojni. Po 1936 v diplomatski službi.  

b. spomeniško varstvo: po razpadu avstro-ogrske monarhije in ustanovitvi nove 
države vzpostavitev spomeniškovarstvenega urada za Slovenijo s sedežem v 
Ljubljani, s konservatorjem Francetom Steletom. Uveljavitev načel nekdanje dunajske 
Centralne komisije, kakor jih je pred prvo svetovno vojno izoblikoval Max Dvořák, 
vzporedno z znanstveno-raziskovalnim delom (študije in članki). Objave 
konservatorskega dela v Zborniku za umetnostno zgodovino. Težišče Steletovega dela 
na srednjeveškem stenskem slikarstvu (številne objave), poleg tega spremljanje in 
deloma tudi usmerjanje sodobnega dogajanja na področju arhitekture in likovne 
umetnosti (sodelovanje z Josipom Plečnikom), kritike, zapisi, polemike. Močan 
Cankarjev vpliv. Po Steletovem imenovanju za profesorja na univerzi (1938) 
konservator postal France Mesesnel. 

c. društvena, izdajateljska in muzejska dejavnost: ustanovitev slovenskega 
Umetnostnozgodovinskega društva leta 1920 (pobudnik Izidor Cankar), ki je začelo 
izdajati svoje glasilo Zbornik za umetnostno zgodovino (1921) (Cankar tudi prvi 
urednik). Prva strokovna revija, a tudi odprta za tekoče likovno ustvarjanje. Tudi 
druga izdajateljska dejavnost; Umetnostnozgodovinsko društvo dalo tudi pobudo za 
sistematično izdajanje umetnostnozgodovinskih topografij. Ustanovitev Narodne 
galerije (društvo „Narodna galerija“ ust. 1918, prva razstava v Kresiji, od 1927 v 
sedanjem poslo-pju, po drugi svetovni vojni del fonda predan novo ustanovljeni 
Moderni galeriji).  

Razvoj slovenske umetnostne zgodovine po prvi svetovni vojni: v okviru študija na 
univerzi (disertacije), s poudarkom na slovenski umetnosti (predvsem nove študije iz 
baroka in 19. stoletja). Sicer pa ostaja vodilna osebnost France Stelè (programsko 
zasnovani Oris zgodovine umetnosti pri Slovencih, Kulturnozgodovinski poskus, 
Ljubljana 1924; druga, predelana izdaja Ljubljana 1966), s temeljnimi študijami in 
deli iz srednjeveškega slikarstva pa tudi iz drugih obdobij (barok, 19. in 20. stoletje). 
Poleg Steleta še: France Mesesnel (1894–ubit 1945); praški študent (promoviral 1922 
na temo slikarja Janeza Wolfa), politično sumljiv, 1931–1938 v Skopju na univerzi 
(dela iz antične arheologije in srednjeveške umetnosti v Srbiji in Makedoniji), od 
1938 spet doma (konservator) in objavljal iz slovenske umetnosti (mdr. o bratih 
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Janezu in Juriju Šubicu, 1939). Na področju umetnostne teorije po Izidorju Cankarju 
Vojeslav Molè (premalo upoštevana knjiga: Umetnost: Njeno obličje in izraz, 
Ljubljana 1941). Vojeslav Molè (1886–1973) se je sicer večinoma posvečal starejši 
umetnosti Dalmacije ter bizantinski umetnosti oz. umetnosti južnih in vzhodnih 
Slovanov; kot profesor v Krakovu doživel dostojen mednaroden ugled.  

Na splošno: približevanje evropskim standardom v stroki, uveljavljene pozitivistične 
kritične metode z upoštevanjem virov in slogovne analize, iskanje vzorov in spodbud, 
primerjave. Vendar hkrati tudi že metodološko zaostajanje (posledica tega, da se ni 
goijlo raziskovanje tuje umetnosti), zlasti na področju ikonografije. Z nacionalnega 
vidika pomembna utemeljitev umetnostne topografije (po Stegenšku France Stelè in 
Marijan Marolt). 

 

 

I-VII. Slovenska umetnostna zgodovina po drugi svetovni vojni (1945–) 

 

Ustanovitev Nove Jugoslavije kot federativne države s socialistično-komunistično 
ureditvijo in sprva z močnim centralističnim upravljanjem po republikah. 

Institucionalni okviri deloma ohranjeni (univerzitetni študij umetnostne zgodovine v 
Ljubljani, Zavod za spomeniško varstvo SR Slovenije), deloma obogateni (odprtje 
nove Moderne galerije v Ljubljani, 1948; ustanovitev Akademije za likovne umetnosti 
v Ljub-ljani, 1945; razširitev mreže zavodov za spomeniško varstvo itd.). 

Teža znanstveno-raziskovalnega dela na področju starejše in tudi novejše slovenske 
umetnosti na Zavodu za spomeniško varstvo SR Slovenije (Marijan Zadnikar, Ivan 
Komelj) ter ljubljanskem regionalnem zavodu za spomeniško varstvo (Nace Šumi – 
pred nastopom učiteljskega mesta na Oddelku za umetnostno zgodovino Filozofske 
fakultete, Milan Železnik), dalje v obeh osrednjih galerijah (mdr. Anica Cevc in 
Ksenija Rozman v Narodni galeriji, Zoran Kržišnik v Moderni galeriji) ter na 
Slovenski akademiji znanosti in umetnosti (Emilijan Cevc). 

Univerzitetni študij umetnostne zgodovine: Oddelek za umetnostno zgodovino 
Filozof-ske fakultete v Ljubljani. Predstojnik oddelka sprva še vedno France Stelè, 
učitelji poleg njega Stane Mikuž, zatem Luc Menaše in Nace Šumi. Stelè vzgojil prvo 
generacijo povojnih umetnostnih zgodovinarjev z „razdelitvijo“ posameznih področij, 
kar je omogočilo specialistično raziskovanje: arhitektura romanike (Marijan 
Zadnikar), gotike (Ivan Komelj) in baroka (Nace Šumi), kiparstvo gotike (Emilijan 
Cevc) in baroka (Sergej Vrišer), nadaljnje raziskave srednjeveškega stenskega 
slikarstva (Ksenija Rozman), „zlati oltarji“ (Milan Železnik). Pomembne nove 
raziskave slikarstva od 17. do 19. stoletja (Anica Cevc, Ksenija Rozman, Emilijan 
Cevc) ter umetnosti 20. stol. s kritičnim spremljanjem sodobne ustvarjalnosti 
(natančnejši podatki v Bibliografskem pregledu). Uvajanje novih metodoloških 
pogledov na evropsko (ikonografija z ikonologijo: Luc Menaše) kot tudi na slovensko 
umetnost (strukturalna analiza Hansa Sedlmayra: Nace Šumi na primeru baročne 
arhitekture). 

Druge nadrobnosti in nadaljnji razvoj znanstveno-raziskovalnega dela do danes slede 
na samih predavanjih ob komentarju bibliografije.  
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II. IZIDOR CANKAR IN VPRAŠANJE SLOGOVNE SISTEMATIKE 

 

 

Izhodišče: težnja, da se umetnostna zgodovina približa (objektivnim) kriterijem 
„eksaktne znanosti“ v smislu naravoslovja („scientizem“ nasproti „historicizmu“, v 
duhu razvoja naravoslovja v 19. stoletju). Močne spodbude s strani psihologije 
(Wölfflinova disertacija Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur, 1886). 
Neposreden odmev scientizma v t. i. Morellijevi metodi za ugotavljanje avtorstva 
posameznih umetnin (Giovanni Morelli, psevdonim Iwan Lermolieff, 1816–1891, po 
izobrazbi zdravnik). Iskanje metodološkega instrumentarija, ki bi bil imanenten 
umetnosti oz. neodvisen od zunanjih (zgodovinskih, estetskih itd.) okoliščin. Odtod 
pojem umetnostnega sloga v definiciji, kakor ga je najprej razvila dunajska šola. 

Spoznanje, da je mogoče slog posameznega umetnostnega dela raziskati in določiti le 
na podlagi soočanja (primerjav) z drugimi možnostmi slogovnega oblikovanja, je 
pripeljalo do pojma (primerjalne) slogovne sistematike. 

Slogovna (stilna) sistematika: prvi poskus kategorizacije morfoloških 
(„oblikoslovnih“) elementov, ki konstituirajo slog: Riegl, Die spätromische 
Kunstindustrie, 1901 (kontrastivna dvojica haptičnega in optičnega). Sistem razvila 
August Schmarsow in Heinrich Wölfflin. August Schmarsow (1853–1936, profesor v 
Leipzigu, se posvečal predvsem italijanski renesansi): Grundbegriffe der 
Kunstwissenschaft am Übergang vom Altertum zum Mittelalter kritisch betrachtet 
(1905), odgovor na Riegla z uvedbo tretjega pojma, prostora (Raumgebilde), dalje 
bolj kot prej upošteva psihično-psihološko dojemanje umetnostnega dela. Švicar 
Heinrich Wölfflin (1864–1945, disertacija gl. zgoraj, profesor v Berlinu in zatem v 
Münchnu), predhodni deli: Renaissance und Barock: Eine Untersuchung über Wesen 
und Entstehung des Barockstiles in Italien (1888), Die klassische Kunst: Einführung 
in die italienische Renaissance (1899). Prvi razviti sistem morfoloških kategorij 
sloga: Kunstgeschichtliche Grundbegriffe: Das Problem der Stilentwicklung in der 
neueren Kunst (1915). Osnova spet kontrastivne dvojice: 1. das Lineare und das 
Malerische (linearno in slikovito); 2. Fläche und Tiefe (ploskev in globina); 3. 
geschlossene und offene Form (zaprta in odprta oblika); 4. Vielheit und Einheit 
(mnoštvo in enotnost); 5. Klarheit und Unklarheit (jasnost in nejasnost); načelo 
ponavljanja „bioloških“ razvojnih ciklov (arhaičnega, klasičnega, baročnega).  

Rieglov, Schmarsowa in Wölfflinov pomen je v zgraditvi „objektivnega“ 
metodološkega instrumentarija za formalno (morfološko) analizo umetnostnega dela, 
ki bi izhajal iz dela samega in bi mu bil lasten. V osnovi gre sicer za „idealne tipe“ 
(redko v čistih rešitvah, kot npr. v klasični antiki ali v visoki renesansi), ki pa imajo (v 
Wölfflinovih definicijah) (še danes) določeno praktično vrednost pri postopkih 
slogovne analize.  

Dvořák: razširi čiste formalne vidike slogovne sistematike s tem, da posamezne 
slogovne kategorije razloži kot izraz duhovnega stanja dobe („svetovni nazor“). 
Temeljna študija: Idealismus und Naturalismus in der gotischen Skulptur und Malerei 
(1918): v Rieglovem „haptičnem“ vidi izraz „naturalizma“, v „optičnem“ izraz 
„idealizma“. V tem smislu razvija Dvořákove ideje Wilhelm Pinder (1878–1947; dela 
o nemški srednjeveški plastiki, od 1924 dalje).  
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Dvořákovo delo ima velik pomen v razvoju filozofske misli v umetnostni zgodovini v 
prelomnem času prve svetovne vojne. S strokovnih vidikov pa je njegova zapuščina 
naletela tudi na ostre kritike (očitki, da je zgodovino umetnosti zožil na zgodovino 
sloga, cepljeno na zgodovino svetovnega nazora). Medtem ko z današnjega vidika 
Wölfflinov sistem zaradi omejitve na formalne vidike še ohranja porabne vrednosti 
pri analizi likovnih del, ima Dvořákova interpretacija sloga le še zgodovinski pomen.  

Nadaljevalci Wölfflinove smeri: Heinrich Lützeler (Grundstile der Kunst, 1934), Paul 
Frankl (Wölfflinov učenec, System der Kunstwissenschaft, 1938; Zu Fragen des Stils, 
ostalo v rokopisu, izšlo šele 1988 v Leipzigu). 

Cankar: Uvod v umevanje likovne umetnosti: Sistematika stila, Ljubljana 1926. I. 
Uvodna poglavja: uvod, neumetnostni vidiki (zgodovinske, starinske vrednote, 
umetnostnozgodovinski vidiki), umetnostni vidiki (estetsko-subjektivne vrednote). II. 
Glavnina: umetnina kot organizem (sistematika stila), na primeru kiparstva in 
slikarstva: 1. predmet in snov, 2. oblikovanje telesnosti, 3. oblikovanje prostora, 4. 
figuralna kompozicija, na koncu 5. vsebina umetnine. Arhitektura ni upoštevana, 
ohranjeni koncept objavljen v drugi izdaji uvoda (1955). Na osnovi trojk (triad): 1. 
ploskoviti stil – brezprostorno prizorišče – vezana kompozicija {idealizem}; 2. 
plastični stil – omejeno prizorišče – tektonska kompozicija {realizem}; 3. slikoviti stil 
– brezmejno prizorišče – svobodna kompozicija {naturalizem}. Na idealnih primerih 
(„idealni tipi“), brez upoštevanja zgodovinskih danosti. Osnove: Riegl, Schmarsow, 
Wölfflin (formalne analitične kategorije, terminologija); Riegl (Kunstwollen: premisa, 
da bi umetnik lahko delal tudi drugače, če bi to hotel); Dvořák („idealizem“, 
„naturalizem“, dodan „realizem“ kot vmesna stopnja , od tod duhovna interpretacija 
določenega sloga glede snovi in  posledično svetovni nazor).  

Aplikacija: Zgodovina likovne umetnosti v zahodni Evropi, od 1927 (1929) dalje. 
Razvoj umetnostnih form kot izraz duhovnega stanja posameznih dob, analize na 
podlagi slogovnih kategorij iz Uvoda v umevanje likovne umetnosti, a z eksplicitno 
ideološko interpretacijo (kategorije „idealizem“, „realizem“, „naturalizem“ 
interpretirane kot izraz določenega svetovnega nazora). V tem je Cankar storil korak 
naprej od Riegla in Dvořáka, vendar še manjkajo raziskave, koliko je bil pri tem 
enkraten in samostojen. 

Cankarjev pomen: nadgradnja postavk dunajske umetnostnozgodovinske šole in 
pomembno delo v njenem duhu v času po prvi svetovni vojni, ko je po Dvořákovi 
smrti umetnostna zgodovina na Dunaju ubrala druge poti (Schlosser; „druga dunajska 
umetnostnozgodovinska šola“: Otto Pächt, Hans Sedlmayr in strukturna analiza kot 
kritika Rieglove in Dvořákove smeri). 

Pomanjkljivosti: V prvi vrsti je to filozofsko tezno delo „abstraktnega“ značaja. 
Cankar pristopa h gradivu selektivno (izbira le takšne primere, „idealne tipe“, ki 
potrjujejo njegove teze), brez upoštevanja konkretnih (tudi lokalnih) zgodovinskih in 
drugih okoliščin, v katerih so posamezna umetnostna dela nastala, zlasti pa njihovih 
materialnih zakonitosti in funkcije, pri tem pa ugotovitve posplošuje. Zaradi 
naslonitve na Dvořáka gre na splošno za iste pomanjkljivosti, kot so tiste, ki jih je 
kritika očitala Dvořákovi interpretaciji sloga.  

Zgodovina likovne umetnosti v zahodni Evropi pomembna kot prva in hkrati obsežna 
zgodovina evropske umetnosti v slovenščini, napisana z zadostno znanstveno akribijo 
in izbanim jezikom, vendar v zasnovi didaktično popreproščeno delo. Analitični 
prijemi nimajo konkretne praktične vrednosti, kadar jih želimo uporabiti pri 
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obravnavi, določanju in interpretaciji posameznih umetnostih del. (Neuporabnost te 
metode na primeru Cankarjeve študije „Stara slika Rojstva v Narodni galeriji“, ZUZ 
1934/35: rezultat: češko delo iz ok. 1380, v resnici pa gre za štajersko delo iz ok. 
1440.)  

 

III. FRANCE STELÈ IN STENSKO SLIKARSTVO SREDNJEGA VEKA  
NA SLOVENSKEM: ZGODOVINA RAZISKOVANJA IN VPRAŠANJE  

METODOLOGIJE 

 

 

Lit.: Stelè 1975 (tudi 1940) in biografski članki o njem. 

Izhodišča: 1. tradicionalno zanimanje 19. stoletja za umetnost srednjega veka, 2. skrb 
dunajske Centralne komisije za srednjeveške umetnostne spomenike, v tem okviru 
posebej za odkrivanja, raziskave in restavriranje fresk, 3. spodbude dunajske 
umetnostnozgodovinske šole za raziskave obrobnih (lokalnih) pojavov v umetnosti 
kot izraza časa in prostora; v tem okviru pozneje posebej zaslužen Max Dvořák kot 
univerzitetni učitelj in vodja Centralne komisije (skrb za naraščaj konservatorjev); 
pomen: povezovanje znanstveno-raziskovalnega dela s konservatorskimi aktivnostmi. 

Srednjeveško stensko slikarstvo že v 19. stoletju eno od osrednjih aktualnih tem 
umetnostnega raziskovanja, vzporedno z odkrivanjem in restavriranjem spomenikov, 
z določenimi uspehi. V Mitteilungen der k. k. Zentralkommission, zlasti v osrednji 
Sloveniji, že registrirana najpomembnejša dela, ki še danes tvorijo hrbtenico 
spomeniškega patrimonija, med njimi Janeza Ljubljanskega (Muljava, Visoko; mdr. 
tik pred prvo vojno Paul Hauser, ki je odkril povezavo Janeza Ljubljanskega s 
Friderikom Beljaškim). 

France Stelè: Dvořák ga je namenil za konservatorsko službo na Kranjskem, 
disertacija na temo gotskega stenskega slikarstva na Kranjskem (1912; izšlo v 
Bulićevem zborniku – Strena Bulićiana, Zagreb 1924). 1913 prvi poklicni konservator 
za Kranjsko, po vojni vodja spomeniškega urada za Slovenijo. Gotsko stensko 
slikarstvo na Slovenskem njegovo osrednje delovno in raziskovalno področje. Že v 
prvem letniku novega Zbornika za umetnostno zgodovino (1921) študija o Janezu 
Ljubljanskem na osnovi dotlej znanih del (Visoko, Muljava) ter o poznogotskih 
freskah v cerkvi sv. Ožbalta na Jezerskem. Nova odkrivanja fresk in objave (zlasti v 
ZUZ in ČZN). Prizadevanje za regionalno pokritje raziskav, vzporedno z nekaterimi 
drugimi sosednjimi deželami (zlasti za Južno Tirolsko: Josef Weingartner in Antonio 
Morassi, oba Dvořákova učenca in konservatorja; za Koroško pozneje Walter Frodl), 
spoznanje o sorodnostih tega pojava v alpskih deželah. Povečevanje spomeniškega 
fonda z novimi odkritji in poglabljanje vednosti peljalo do novih spoznanj, tako da 
ima Steletova disertacija v primerjavi z njegovimi poznejšimi spisi na to temo le še 
zgodovinski pomen. Največ novih odkritij v tej fazi po prvi svetovni vojni do okoli l. 
1935, osnova za prvo Steletovo sintezo: 

Monumenta Artis Slovenicae I. Srednjeveško stensko slikarstvo, Ljubljana 1935 
(uvodno besedilo v slovenščini in francoščini, obsežen slikovni del). Programatična 
zasnova besedila:  
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1. Splošni pregled s slogovno-razvojnimi fazami: a. zgodnjegotski risarskoplastični 
slog (dela zobčastega sloga, takrat znane le freske v minoritski cerkvi na Ptuju), b. 
zgodnjegotski risarski slog (do sredine 14. stol.), c. gotski idealistični plastični slog 
(od Janeza Akvile preko „Furlanov“ do mehkega sloga), d. (gotski) realistični 
plastični slog (druga pol. 15. stol.), e. renesansa (italijansko vplivana dela druge pol. 
15. stol. in 16. stol.); 

2. Slikani kranjski prezbiterij; 

3. Obravnava posameznih slikarjev (Janez Ljubljanski, Janez Akvila); 

4. posamezne ikonografske teme (Zadnja sodba, Kristusov pasijon, sv. trije kralji, 
Marijino življenje, svetniške legende); 

5. tabelno slikarstvo, knjižno slikarstvo. 

Izhodišča: a. uvedba razvojnih slogov pod Cankarjevim vplivom (idealizem, 
realizem), vendar brez utemeljitev in tudi v opreki s pomenom teh označb pri 
Cankarju; b. obravnava ikonografske problematike, s posebnim ozirom na sisteme 
poslikav oltarnega prostora („kranjski prezbiterij“). Od tega pomembo zadnje (prva 
študija na to temo: Slikani svodovi, 1928/29).  

Temu je Stelè malo pozneje dodal še umetnostnogeografsko komponento (referat na 
14. mednarodnem kongresu 1936, objavljeno: Geografski položaj gotskega slikarstva 
v Sloveniji, 1950). Ugotovitve o sklenjenosti predalpskega loka od Piemonta, preko 
Južne Tirolske in Koroške na Slovensko in v Istro. 

Problemsko ogrodje Monumentov Stelè dalje izgrajeval (Cerkveno slikarstvo med 
Slovenci, I: Srednji vek, Celje 1937, ponovna, predelana objava: Slikarstvo v Sloveniji 
od 12. do srede 16. stoletja, Ljubljana 1969; skrajšano: Gotsko stensko slikarstvo, Ars 
Sloveniae, 1972). 

Slikarstvo v Sloveniji (1969): a. ikonografska problematika (ikonografski program, 
kranjski prezbiterij, pomembnost ikonografske tematike, ikonologija slovenske 
poslikane podružnice; dikcija tu že pod vplivom po drugi svetovni vojni uveljavljene 
ikonografije), b: umetnostnogeografska problematika (kulturno zemljepisna 
opredelitev), c: „opredelitev stila in razvojnih stopenj“, d: vloga umetniških osebnosti 
(z obravnavo posameznih slikarjev). 

Pomen:  

a. ikonografska problematika („kranjski prezbiterij“, ikonografske stalnice poslikave 
ladje) (o tem tudi poseben članek: „Slovenska gotska podružnica in njen ikonografski 
kanon“, 1964) in  

b. umetnostnogeografski vidiki (posebej izdelano v članku: „Die mittelalterliche 
Wandmalerei in Slowenien im mitteleuropäischen Rahmen“, 1957) srednjeveškega 
stenskega slikarstva najpomembnejši metodološki prispevek slovenske umetnostne 
zgodovine k evropski umetnostni zgodovini, četudi za sedaj še vedno brez pravega 
odmeva zunaj Slovenije. 

 

 

IV. GEOGRAFSKI VIDIKI 
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Umetnostna geografija (pri Steletu tudi „kulturna geografija“) (Kunstgeographie): 
raziskovanje umetnostne tvornosti z vidika prostorsko-pokrajinske pripadnosti. 
Rezultat razvoja nemške in avstrijske umetnostnozgodovinske teorije pred prvo 
svetovno vojno, vendar praktično formuliran po prvi svetovni vojni. Pojem 
„Kunstgeographie“ uvede geograf Hugo Hassinger na primeru raziskovanja mest 
(članek Aufgaben der Städtekunde, v časopisu Petermanns Mitteilungen, 1910). Z 
umetnostnozgodovinskih vidikov: Josef Strzygowski, Vergleichende Kunstforschung 
auf geographischer Grundlage (izšlo v Mitteilungen der Geographischen 
Gesellschaft, Dunaj 1918). 

Utemeljitelj: Kurt Gerstenberg (1886–1969) (eden vodilnih nemških umetnostnih 
zgodovinarjev po prvi svetovni vojni): Ideen zu einer Kunstgeographie Europas, 
Leipzig 1922. Študiral pri Wöllflinu v Berlinu in tam doktoriral z delom Deutsche 
Sondergotik (1912, ponovna izdaja 1969; ovrednotenje nemške poznogotske 
arhitekture kot posebnega izraza nasproti klasični francoski gotiki, odtod tudi pojem 
„posebne gotike“ za umetnost pozne gotike po posameznih regijah). 

Pojem umetnostne geografije se razume v dvojnem smislu: 

a. objektivno: ugotavljanje posebnih skupnih značilnosti umetnostne tvornosti 
določene zemljepisne regije – definicija „sloga prostora“ (Raumstil) – na osnovi 
fizičnih geograf-skih danosti (relief, prometna povezanost, klima, materiali – les, 
kamen, glina ipd.) in neodvisno od posameznih slogovnih obdobij. Odvisnost od teh 
danosti je očitnejša pri čim „nižjem tipu“ umetnostne tvornost in se najneposredneje 
pokaže v t. i. ljudski umetnosti. 

b. subjektivno: iskanje vzrokov za te značilnosti v skupnih (kolektivnih) značilnosti 
ali značaju določenega prebivalstva (ljudstva, plemena, rase). 

Posamezne prvine geografskega obravnavanja umetnosti se pojavijo že v 19. stol. v 
iskanju razlik in vzrokov zanje za posamezne dele Evrope ali njihove dežele (npr. 
Nemčija – Italija, francoska – nemška umetnost); poskusi ugotavljanja večvrednosti 
ali manjvrednosti posameznih nacionalnih umetnosti so privedli do prepirov med 
umetnostnimi zgodovinarji (zlasti med francoskimi in nemškimi). Metoda se 
razbohoti v Nemčiji med obema vojnama, ko se izhodišča z objektivnih geografskih 
danosti premaknejo na etnološke, nacionalne in na koncu (v obdobju nacizma) na 
rasne okoliščine, odtod tudi slab sloves, ki jo ima umetnostna geografija v okviru 
stroke. 

Gerstenberg (1922): poskus globalne razdelitve stare celine na (vertikalne) 
umetnostnogeografske pasove. 

August Grisebach: Die altdeutsche Stadt in ihrer Stammeseigenart, Berlin 1930: 
vzorčen primer analize izgradnje mest na podlagi „plemenskih“ danosti (švabsko-
alemanske, bavarske, frankovske itd.). 

Paul Pieper: Kunstgeographie: Versuch einer Grundlegung, Berlin 1936. Kljub 
obdobju nacizma se odpovedal utemeljitvam na podlagi rasnih teorij in se omejil na 
prostor in čas. 

Po drugi svetovni vojni se umetnostnogeografska metoda v nemški (kot tudi drugi 
evropski) umetnostni zgodovini eksplicitno ne uporablja več, četudi ostajajo 
geografski vidiki pomembno izhodišče. 
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Na Slovenskem je umetnostno geografijo (pod pojmom kulturne geografije) utemeljil 
France Stelè. 

1. Umetnost Dolenjske: Kulturno geografski poskus k problemu slovenske umetnostne 
zgodovine (Etnolog 1933). Ocena celotne umetnostne dediščine določene regije z 
vidika njene specifičnosti glede na druge slovenske pokrajine, upoštevaje tudi ljudsko 
umetnost. 

2. Umetnost v Primorju (1940, 1960): nastala z narodnoobrambnih vidikov (Italijani). 
Prvi del knjige: osnovni moto: pokazati na prehodnost tega območja s prepletanjem 
kontinentalnih (kranjskih) in mediteranskih (italijanskih) vplivov in vzrokov zanje. 
Ugotovitve o treh (vertikalnih) zemljepisnih pasovih (odmev Gerstenbergove teorije): 
a. vzhodni (prevlada kranjskih vplivov), b. osrednji (uravnoteženi kranjski in 
italijanski vplivi), c. zahodni (prevlada italijanskih vplivov). 

3. Geografski položaj gotskega slikarstva v Sloveniji (1950): ugotovitve o posebnem 
subalpin-skem pasu (od francoskih Alp do Kranjske in Istre), na tej podlagi razlaga 
ekspanzije posameznih umetnostnih tokov. 

Nadaljnje študije na tej osnovi: Komelj, Cevc, Šumi (gl. bibliografski pregled). 

Slovenija je v svoji zgodovinski razdelitvi na dežele hvaležna tema za raziskovanja na 
podlagi umetnostnogeografske metode: le Kranjska v celoti v slovenskem etničnem 
ozemlju z deželnim središčem vred, Štajerska le z južnim delom deloma (središče 
Gradec, zunaj), podobno Primorska (Goriška, Trst z zaledjem, Istra), Koroška. 
Razlike v družbeni strukturi: na Štajerskem vodilno plemstvo (Ptujska gora, baročne 
graščine), na Kranjskem meščanstvo (ž. c. v Kranju). Razlike tudi v dostopnosti 
gradiva, zlasti v kiparstvu (Štajerska – les, Primorska – kamen; ljubljanska kiparska 
delavnica v 15. stol. dela v kamnu). 

Nace Šumi, Ljubljanska baročna arhitektura (1961): v uvodu (Izhodišča in pobude) 
vzorčen prikaz metode na primeru baročne arhitekture: na Štajerskem mehke forme 
(avstrijski vpliv), na Primorskem trde (italijanski vpliv), osrednja Slovenija sinteza 
obeh, izjemen položaj Ljubljane s promocijo italijanske umetnosti (tudi v kiparstvu v 
kamnu, Robba). Od 19. stol. dalje se Ljubljana uveljavi kot slovensko nacionalno 
središče. 

Umetnostna geografija je kot znanstvena metoda koristna, kadar opozarja na določene 
konstante v umetnostni tvornosti določenih zemljepisnih regij in se pri tem ne sklicuje 
na rasne in druge podobne nacionalistične kriterije. Vendar je pri tem potrebna 
previdnost, saj so pri nastanku umetnostnih del (zlasti vrhunskih) odločale tudi druge 
okoliščine (zgodovinske, politične, kulturne; v posamičnih primerih individualne – 
želje naročnikov ipd.).  
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V. UMETNOSTNOZGODOVINSKE TOPOGRAFIJE 

 

 

Umetnostnozgodovinska topografija: popis nepremične in premične umetnostne 
dediščine določene geografske enote po topografskem načelu (po krajih) (arhitektura, 
kiparstvo, slikarstvo, izdelki t. i. umetne obrti, tudi arhivsko, rokopisno, knjižno 
gradivo itd.). Namen: a. strokoven (dati stroki na voljo ustrezno sklenjene preglede 
gradiva, tudi za nadaljnje strokovno in znanstveno delo), b. popularizacija umetnostne 
dediščine (tudi v smislu domoznanstva). 

Geografske enote bodisi po politični (okraji) ali cerkveni ureditvi, lahko obsežnejše 
ali manj obsežne. Lahko tudi samo sama mesta (večja), včasih tudi razdelitve na 
profane in sakralne spomenike. 

Obdelava gradiva je lahko bolj ali manj izčrpna, vendar za umetnostnozgodovinske 
topografije v primerjavi z manj pretencioznimi zbirkami (npr. t. i. inventarji, 
umetnostnozgodovinskimi vodniki ipd.) velja, da se držijo znanstvenih kriterijev (z 
upoštevanjem znanstvenih ugotovitev, lahko z opombami, in vedno z dodano 
bibliografijo), s potrebno fotografsko in drugo dokumentacijo (arhitekturnimi načrti 
ipd.). 

Sprva so posamezni zvezki topografij delo enega samega avtorja (lahko tudi s 
pomočjo sodelavcev), pozneje zaradi zaradi potrebe po specialnih znanjih kolektivno 
delo. 

Predhodniki: opisi krajev in dežel, mest in cerkva z omenjenjanjem ali opisom 
umetnostnih spomenikov, dalje slikovne topografije v 17. stol. (Matthäus Merian, pri 
nas Valvasor, Vischer; o tem spredaj). Z nastopom 19. stol. se pokaže potreba po 
sistematičnem popisovanju umetnostnih spomenikov po posameznih državah in 
regijah, pri čemer prednjači Francija. Začetki umetnostnih topografij v sodobnem 
pomeni besede v drugi polovici 19. stol. v Nemčiji (Wilhelm Lutz):  

Kunst-Topographie Deutschlands, I. Norddeutschland, Kassel 1862; II. 
Süddeutschland, Kassel 1863, avtor Wilhelm Lutz.  Delo še obravnava široke regije 
(v prvem zvezku so poleg severnonemških dežel še druge severnoevropske dežele in 
države, v drugem se pojavijo tudi kraji na Koroškem, Štajerskem in Kranjskem). V 
nadaljnjem razvoju se umetnostnotopografska dejavnost osredotoči na manjše 
teritorialne enote, posamezne takratne nemške države (kneževine) in dežele (npr. za 
Kassel 1870 kot prvi del pruske topografije, za Hannover od 1871 dalje). 

V avstro-ogrski monarhiji (precej za Nemčijo) prva topografija izdana za Koroško: 

Österreichische Kunsttopographie: I. Herzogthum Kärnten, oz. Kunsttopographie des 
Herzogthums Kärnten, Wien 1889 (anonimno; avtor je Albert Ilg, ki je v letih pred 
tem prepotoval Koroško in zapiske najprej objavil v dunajskih Mitteilungen der 
Zentralkommission), najprej ostalo samo pri tem zvezku. Po abecednem redu krajev, 
tudi deli Koroške, ki so po letu 1918 odpadli (Kanalska dolina v Italiji, del današnje 
slovenske Koroške, ki je prišel pod Jugoslavijo). Opisi kratki, pomanjkljivi, 
dokumentarno vrednost ima publikacija za stanje spomeniškega gradiva, ki se je 
pozneje izgubilo, vendar kot celota ni zadovoljevala kriterijev 
umetnostnotopografskega dela v smislu nemških topografij. 
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Nov projekt po manjših enotah (politični okraji, mesta) in celo po posameznih 
spomeniških kompleksih (Hofburg, cerkev sv. Štefana na Dunaju): 

Österreichische Kunsttopographie, Dunaj, od 1907 dalje in še izhaja (založba Schroll 
na Dunaju), sprva velik format, po drugi svetovni vojni manjši (večinoma imamo, 
manjkajo predvsem novejši zvezki). Vzorčno: zemljepisni in zgodovinski uvod, 
regesti listin, zatem popis spomenikov. 

Manj pretenciozna, a praktična in še vedno zanesljiva oblika umetnostne topografije 
na nemškem govornem področju je imenovana po ustanovitelju Georgu Dehiu 
(Handbuch der deutschen Kunstdenkmäler, 5 knjig, Berlin 1905–1912); izhajajo nove 
ažurirane izdaje za manjša področja in posamezna večja mesta. V Avstriji mdr. za 
posamezne dežele (Koroška, Štajerska itd.) in mesta (Dunaj, Gradec). Navadno prva 
strokovna referenca za posamezne umetnostne spomenike.  

 

Na Slovenskem: 

V primerjavi z Avstrijo zelo zgodaj in po strokovni plati vrhunsko, sočasno z novo 
avstrijsko topografijo: Avguštin Stegenšek. Po cerkvenih enotah: dekanijah (Gornji 
grad, 1905; Konjice, 1909). Posamezni pomembni spomeniki (npr. benediktinski 
samostan s cerkvijo v Gornjem gradu, žička kartuzija) (prvič) zgledno obravnavani po 
monografskih načelih z upoštevanjem dokumentacijskih, zgodovinskih in 
umetnostnozgodovinskih vidikov.  

Po prvi svetovni vojni: v okviru novo ustanovljenega Umetnostnozgodovinskega 
društva v Ljubljani načrt za zbirko, ki bi pokrila celotni takratni teritorij Slovenije 
(„Umetnostni spomeniki Slovenije“), vendar zaradi pomanjkanja sodelavcev in 
denarja za natis izšli le dve knjigi (Stelè, Politični okraj Kamnik, 1929; Marolt, 
Dekanija Vrhnika, 1929), tretjo knjigo v dveh zvezkih od načrtovanih treh je izdalo 
Zgodovinsko društvo v Mariboru (Marolt, Dekanija Celje, 1931–1932). 

Po drugi svetovni vojni: v okviru spomeniške službe začetek sistematičnega popisa 
(inventarizacije) umetnostnih spomenikov za posamezna področja, ki pa je doživel le 
delno objavo in v šapirografirani obliki (Curk, Zadnikar). Pripravljanje umetnostnih 
topografij zaradi organizacijskih nesoglasij zastalo in po dolgem času je izšla le ena 
nadaljnja knjiga (Mikuž, Grosupeljska krajina, 1978). 

Poleg umetnostnih topografij so za umetnostnozgodovinsko delo pomebna tudi druga, 
pomožna topografska dela, med katerimi zavzema po kronologiji in dosežku prvo 
mesto popis lavantinske škofije Ignaca Orožna (Das Bisthum und die Diözese Lavant, 
8 zvezkov, Maribor 1875–1893, ni dokončano). Novejše sistematično delo 
topografskega popisa cerkvene organizacije: Janez Höfler (Gradivo za historično 
topografijo predjožefinskih župnij na Slovenskem, od 1988 dalje; natančnejši citati v 
Bibliografskem pregledu).  

V zadnjem času se računalniško podprta centralna inventarizacija za celotno 
Slovenijo (INDOK) opravlja na Republiškem zavodu za varstvo naravne in kulturne 
dediščine (zdaj Uprava Republike Slovenije za kulturno dediščino).  

V tem okviru je treba omeniti tudi različne znanstvene ali poljudne (popularne) 
prikaze umetnostnih spomenikov po topografskem načelu (gl. Bibliografski pregled). 
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VI. RAZVOJ RAZISKOVANJA UMETNOSTI NA SLOVENSKEM PO  
OBDOBJIH IN TEMAH 

 

Snov se podaja na predavanjih sproti glede razpoložljivi čas in ob komentarju k 
Bibliografskemu pregledu od šestega, zlasti pa od devetega poglavja dalje. 

 
 

VI. BIBLIOGRAFSKI PREGLED  
 

 

Opomba: 

V prvih petih poglavjih je navedena spremna bibliografija k prvim petim poglavjem 
skript, nadaljevanje služi za oporo prikaza razvoja raziskovanja in vsebinske ter 
metodološke problemetike, ki se podaja sproti na predavanjih 

 
 
 

I. Zgodovina umetnostne zgodovine na Slovenskem 
 

(pregledna dela): 

RAJKO LOŽAR, Slovenska umetnostna zgodovina, v: Zbornik za umetnostno zgodovino 
XIV (1936/37), str. 19–35 

JANEZ HÖFLER, Raziskovanje srednjeveške umetnosti na Slovenskem, v: Zgodovinski 
časopis 48 (1994), str. 449–456 

FRANCE STELÈ, Slowenische Kunstgeschichte seit 1920, v: Jahrbuch des 
Kunsthistorischen Institutes der Universität Graz III/IV (1968/69), str. 1–18 

FRANCE STELÈ, Slovenska umetnostna zgodovina po letu 1920, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. VIII (1970), str. 27–44 

(splošno, aktualna problematika): 

Slovenska umetnostna zgodovina. Tradicija, problemi, perspektive (ur. Barbara 
Murovec), Ljubljana (Založba ZRC) 2004 

(Viktor Steska:) 

RAJKO LOŽAR, Msgr. Viktor Steska ob sedemdesetletnici, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino XIV (1936/37), str. 35–39 

FRANCE STELÈ, Mrsg. Viktor Steska: Življenjepisec slovenskih slikarjev (nekrolog), 
v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. I (1951), str. 197–198 

(Avguštin Stegenšek:) 

FRANC KSAVER LUKMAN, Zadnjih deset let dr. Avguština Stegenška, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. III (1955), str. 197–224 
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(Izidor Cankar:) 

FRANCE STELÈ, Izidor Cankar utemeljitelj ljubljanske umetnostno zgodovinske šole, 
v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. IV (1957), str. 9–30 

FRANCE KOBLAR, Spremni besedi v: IZIDOR CANKAR, Leposlovje – eseji – kritika, I, 
Ljubljana 1968, str. 317–361, in II, Ljubljana 1969, str. 373–428 

NACE ŠUMI, Dediščina Izidorja Cankarja, v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. 
VIII (1970), str. 5–8 

(Vojeslav Mole:) 

FRANCE STELÈ, Osemdesetletnica Vojeslava Moleta, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino n. v. VIII (1970), str. 9–26 

VOJESLAV MOLÈ, Iz knjige spominov, Ljubljana (Slovenska matica) 1970 

(France Stelè:) 

EMILIJAN CEVC, France Stelè – umetnostni zgodovinar, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino n. v. V/VI (1959), str. 5–19 

MICA ČERNIGOJ, Lik slovenskega konservatorja, v: Varstvo spomenikov X (1965 
[1966]), str. 5–12 

FRANCE STELÈ, Iz konservatorskih spominov, v: Varstvo spomenikov X (1965 
[1966]), str. 13–38 

EMILIJAN CEVC, “Vse življenje sem bil konservator ...”, v: Varstvo spomenikov XX 
(1975 [1976]), str. 53–74 

FRANCE STELÈ, Moje življenje, v: Acta Historiae Artis Slovenica II (1997),  
str. 161–174. 

(France Mesesnel:) 

FRANCE MESESNEL, Umetnost in kritika, Ljubljana (Državna založba) 1953 
(predgovor Lucijan Menaše). 

(ostali) 

Mantuanijev zbornik. Simpozij ob 60. obletnici smrti (ur. Edo Škulj), Ljubljana 1994. 

Pretrgane korenine. Sledi življenja in dela Rajka Ložarja (ur. Ingrid Slavec 
Gradišnik, Helena Ložar-Podlogar), Ljubljana (Založba ZRC) 2005. 

(K zgodovini raziskovanja umetnosti v Avstro-Ogrski in t. i. dunajski 
umetnostnozgodovinski šoli:) 

WALTER FRODL, Idee und Verwirklichung, Das Werden der staatlichen 
Denkmalpflege in Österreich, Wien-Köln-Graz (Böhlau) 1988; za spomeniško varstvo 
pri nas tudi FRANJO BAŠ, Organizacija spomeniškega varstva v slovenski preteklosti, 
Varstvo spomenikov, V, 1953–1954 [1955], 13–37. 

 JULIUS VON SCHLOSSER, Die Wiener Schule der Kunstgeschichte, Innsbruck 1934. 

100 Jahre Kunstgeschichte an der Universität Graz (ur. Walter Höflechner in Götz 
Pochat), Graz 1992 (= Publikationen aus dem Archiv der Universität Graz 26). 

Die ungarische Kunstgeschichte und die Wiener Schule 1846–1930, katalog razstave 
Collegium Hungaricum Wien 1983 (ur. Ernő Marosi), Budapest 1983. 
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La scuola viennese di storia dell’arte (ur. Marco Pozzetto), Gorizia 1998 (= Istituto 
per gli incontri culturali mitteleuropei, Atti del XX convegno [1985]). 

Wiener Schule. Errinerung und Perspektiven (Wiener Jahrbuch für Kunstgeschichte, 
LIII), Wien-Köln-Weimar 2004 [2005]. 

(K temu tudi sumarično posamezna poglavja v:) 

FRANCE STELÈ, Uvod v študij zgodovine umetnosti, Ljubljana 1959 (skripta) 

 

II. Izidor Cankar in vprašanje slogovne sistematike 
 

IZIDOR CANKAR, Uvod v umevanje likovne umetnosti: Sistematika stila, Ljubljana 
(Narodna galerija) 1926 (druga izdaja Ljubljana, Slovenska matica, 1959) 

IZIDOR CANKAR, Zgodovina likovne umetnosti v zahodni Evropi, I–III, Ljubljana 
(Slovenska matica) 1929–1951 (izhajalo v snopičih od 1927 dalje, nedokončano).  

(k temu tudi:) FRANCE STELÈ, Umetnost zapadne Evrope: Oris njenih virov in glavnih 
dob njenega razvoja, Ljubljana (Jugoslovanska knjigarna) 1935 

(K življenju in delu Izidorja Cankarja gl. spredaj.) 

 

III. France Stelè in stensko slikarstvo srednjega veka na Slovenskem: 
Zgodovina raziskovanja in vprašanje metodologije 

 

FRANCE STELÈ, Zur Geschichte der Erforschung der spätmittelalterlichen 
Wandmalerei in den Ostalpenländern, v: Beiträge zur Kunstgeschichte und 
Denkmalpflege: Walter Frodl zum 65. Geburtstag gewidmet, Wien-Stuttgart 1975, str. 
162–171 

FRANCE STELÈ, Slikani svodovi gotskih prezbiterija u Slovenačkoj, v: Starinar 
1928/29, str. 70–78 

FRANCE STELÈ, Monumenta Artis Slovenicae I: Srednjeveško stensko slikarstvo, 
Ljubljana 1935 (besedilo slov. in franc.) 

FRANCE STELÈ, Spomeniki srednjeveškega stenskega slikarstva v Sloveniji, v: Serta 
Hoffileriana, Zagreb 1940, str. 479–494 

FRANCE STELÈ, Geografski položaj gotskega slikarstva v Sloveniji, v: Ephemeridis 
Instituti Archaeologici Bulgarici XVI (1950), str. 205–212 (prvič: “Die geographische 
Stellung der gotischen Malerei in Slowenien”, referat na 14. mednarodnem kongresu 
za umetnostno zgodovino v Švici 1936, povzetek: XIV Congrès international de l’art, 
I, Résumès, str. 89–91) 

FRANCE STELÈ, Die mittelalterliche Wandmalerei in Slowenien im mitteleuropäischen 
Rahmen, v: Südostforschungen XVI/2 (1957), str. 284–297 

FRANCE STELÈ, Die friulanische Gruppe in der gotischen Wandmalerei Sloweniens, v: 
Festschrift Karl M. Swoboda, Wien 1959, str. 265–272 
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FRANCE STELÈ, Slovenska gotska podružnica in njen ikonografski kanon, v: Zbornik 
Narodnog muzeja (Beograd) IV (1964), str. 315–328 

(K življenju in delu Franceta Steleta gl. spredaj.) 

 

IV. Geografski vidiki 
 

FRANCE STELÈ, Umetnost Dolenjske: Kulturno geografski poskus k problemu 
slovenske umetnostne zgodovine, v: Etnolog V (1933), str. 177–200 

FRANCE STELÈ, Umetnost v Primorju, Ljubljana (Akademska založba) 1940 (druga, 
dopolnjena izdaja: Ljubljana, Slovenska matica, 1960) 

FRANCE STELÈ, Geografski položaj gotskega slikarstva v Sloveniji, v: Ephemeridis 
Instituti Archaeologici Bulgarici XVI (1950) (kot zgoraj) 

FRANCE STELÈ, Die mittelalterliche Wandmalerei in Slowenien im mitteleuropäischen 
Rahmen, v: Südostforschungen XVI/2 (1957) (kot zgoraj) 

FRANCE STELÈ, Die friulanische Gruppe in der gotischen Wandmalerei Sloweniens, v: 
Festschrift Karl M. Swoboda, Wien 1959 (kot zgoraj) 

EMILIJAN CEVC, Geografski položaj srednjeveškega kiparstva na Slovenskem, v: 
Zbornik za umetnostno zgodovino V/VI (1959/60), str. 273–290 

IVAN KOMELJ, Položaj gotskega stavbarstva na Dolenjskem, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino V/VI (1959/60), str. 337–350 

EMILIJAN CEVC, Umetnostni pomen škofjeloškega okoliša, v: Loški Razgledi I (1954), 
str. 65–76 

EMILIJAN CEVC, Umetnostni delež škofjeloškega ozemlja v preteklosti, v: Loški 
razgledi XVI (1969), str. 23–38 

EMILIJAN CEVC, Umetnostni diagram gorenjske preteklosti, v: Gorenjska I (1957), str. 
11–23 

EMILIJAN CEVC, Goriška v slovenski umetnostni preteklosti, v: Goriški zbornik: 
1947–1957, Nova Gorica 1957, str. 30–42 

EMILIJAN CEVC, Arte medioevale nell’Alto Isontino, nel Collio e nella valle del 
Vipacco, v: La cultura slovena nel Litorale, Gorica 1988, str. 53–76 

NACE ŠUMI, Ljubljanska baročna arhitektura, Ljubljana 1961 (kot spodaj), poglavje: 
“Izhodišča in pobudniki”, str. 10–24 

 

V. Umetnostnozgodovinske topografije 
 

AVGUŠTIN STEGENŠEK, Dekanija Gornjegrajska (= Umetnostni spomeniki lavantinske 
škofije 1), Maribor (samozaložba) 1905 

AVGUŠTIN STEGENŠEK, Konjiška dekanija (= Umetnostni spomeniki lavantinske 
škofije 2), Maribor (samozaložba) 1909 
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FRANCE STELÈ, Politični okraj Kamnik: Umetnostno topografski opis (=Umetnostni 
spomeniki Slovenije I), Ljubljana (Umetnostnozgodovinsko društvo v Ljubljani) 1929 
(izhajalo kot priloga Zbornika za umetnostno zgodovino od 1922 dalje) 

MARIJAN MAROLT, Dekanija Vrhnika: Topografski opis (= Umetnostni spomeniki 
Slovenije II), Ljubljana (Umetnostno-zgodovinsko društvo v Ljubljani) 1929 (izhajalo 
kot priloga Zborniku za umetnostno zgodovino od 1929 do 1934) 

MARIJAN MAROLT, Dekanija Celje, Maribor (Zgodovinsko društvo v Mariboru) 
1931–1932 (izšlo v dveh snopičih: I. zvezek: “Cerkveni spomeniki v Celju”, 1931, 
str. 1–114, II. zvezek: “Cerkvene umetnine izven celjske župnije”, 1932, str. 117–270; 
načrtovani tretji zvezek: “Profana umetnost, Profane zbirke”, ni izšel)  

JOŽE CURK, Topografsko gradivo, 9 zvekov, Celje 1966–1967 (šapirografirano, za 
občine na področju Zavoda za spomeniško varstvo v Celju) 

MARIJAN ZADNIKAR, Gradivo za umetnostno topografijo Kočevske, Ljubljana (Zavod 
za spomeniško varstvo S R Slovenije) 1968 (šapirografirano) 

STANE MIKUŽ, Umetnostnozgodovinska topografija grosupeljske krajine, Ljubljana 
(Zavod SR Slovenije za spomeniško varstvo) 1978 

(pomožna topografska dela z vidika cerkvene organizacije:) 

IGNAC OROŽEN, Das Bisthum und die Diözese Lavant, 8 zvezkov, Maribor 1875–1893 
(prva knjiga začela izhajati leta 1865 kot priloga k shematizmu lavantinske škofije) 

JANEZ HÖFLER, Gradivo za historično topografijo predjožefinskih župnij na 
Slovenskem; doslej izšlo: Pražupniji Radovljica in Kranj, v: Acta Ecclesiastica 
Sloveniae 10 (1988), str. 201–250, Pražupnija Mengeš, v: Acta Ecclesiastica 
Sloveniae 14 (1992), str. 80–119; Pražupniji Stara Loka in Šentpeter pri Ljubljani, v: 
Acta Ecclesiastica Sloveniae 20 (1998), str. 305–368; samostojna knjiga: Primorska 
(Oglejski patriarhat / Goriška nadškofija, Tržaška škofija), Nova Gorica 2001; 
Pražupnija Cerknica, v: Acta Ecclesiastica Sloveniae 26 (2004), str. 125–191; v 
računalniškem iztisku: Gradivo za historično topografijo predjožefinskih župnij na 
Slovenskem. Šesti del: Koroška in Štajerska I (južno od Drave), prva redakcija, 1995, 
Gradivo za historično topografijo predjožefinskih župnij na Slovenskem V: Dolenjska 
II, prva redakcija, 1997 

(druga pomožna topografska dela:) 

Krajevni leksikon Dravske banovine, Ljubljana 1937 

Krajevni leksikon Slovenije (ur. Roman Savnik), 4 knjige, Ljubljana (Državna založba 
Slovenije) 1968–1980 

 
VI. Pregledna zgodovinska dela 

 

 AUGUST DIMITZ, Zur Geschichte der Kunst und Künstler in Krain, v: Blätter aus 
Krain 1864/65 

(posamezna poglavja v:) AUGUST DIMITZ, Geschichte Krains von der ältesten Zeit bis 
auf das Jahr 1813: Mit besonderer Rücksicht auf Culturentwicklung, Ljubljana 1874–
1876 (izšlo v 12 snopičih) 
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PETER PL. RADISC, Umeteljnost in umeteljna obrtnost Slovencev: Kulturno-
zgodovinska studija, Ljubljana 1880 

 (ustrezni del v:) JOSIP MAL, Zgodovina umetnosti pri Slovencih, Hrvatih in Srbih, 
Ljubljana 1924 

FRANCE STELÈ, Oris zgodovine umetnosti pri Slovencih, Kulturnozgodovinski poskus, 
Ljubljana (Nova založba) 1924 (druga, predelana izdaja Ljubljana, Mladinska knjiga, 
1966) 

(ustrezni del v:) VOJESLAV MOLÈ, Umetnost južnih Slovanov, Ljubljana (Slovenska 
matica) 1965 (poljski izvirnik: Sztuka Słowian południowych, 1962) 

EMILIJAN CEVC, Slovenska umetnost, Ljubljana (Prešernova družba) 1966 

LEV MENAŠE, Umetnostni zakladi Slovenije, Beograd (Jugoslovenska knjiga) 1981 
(izšlo tudi v tujejezičnih inačicah) 

(skupina avtorjev) Umetnost na Slovenskem: od prazgodovine do danes (ur. Irena 
Trenc-Frelih), Ljubljana (Mladinska knjiga) 1998 

(poleg tega glej:) 

MAKS PLETERŠNIK, Zgodovina umetnosti pri Slovencih, v: JANEZ MAJCIGER, MAKS 
PLETERŠNIK, BOŽIDAR RAIĆ, Slovanstvo, I, Ljubljana 1874, str. 194–198 

JANEZ HÖFLER, Cerkvena umetnost na Slovenskem, v: Zgodovina cerkve na 
Slovenskem (ur. Metod Benedik), Celje (Mohorjeva družba) 1991, str. 403–422 

 
VII. Zbirke in topografski pregledi 

 

Ars Sloveniae, Ljubljana (Mladinska knjiga) 1967–1972; izšlo: EMILIJAN CEVC, 
Gotsko kiparstvo, 1967; SERGEJ VRIŠER, Baročno kiparstvo, 1967; IVAN KOMELJ, 
Gotska arhitektura, 1969; NACE ŠUMI, Baročna arhitektura, 1969; MARIJAN 
ZADNIKAR, Romanska umetnost, 1970; FRANCE STELÈ, Gotsko stensko slikarstvo, 
1972 (izredna knjiga) 

Umjetnost na tlu Jugoslavije, skupna izdaja Beograd (Jugoslavija, nato Prosveta– 
Jugoslavija), Zagreb (Spektar, tudi Kršćanska sadašnjost) in Sarajevo (Prva književna 
komuna); slovenski delež v naslednjih izišlih knjigah: MIODRAG KOLARIĆ, Osvit 
novog doba / XIX vek, 1982; MIODRAG B. PROTIĆ, Skulptura XX veka, 1982; 
MIODRAG B. PROTIĆ, Slikarstvo XX veka, 1982; ANĐELKO BADURINA, FRANCE STELÈ, 
VLADIMIR MOŠIN, ZAGORKA JANC, MILICA MIHAILOVIĆ, Minijatura, 1983; MILAN 
PRELOG, Romanika, 1884; RADOVAN IVANČEVIĆ, EMILIJAN CEVC, ANĐELA HORVAT, 
Gotika u Sloveniji i Hrvatskoj, 1984; RADOVAN IVANČEVIĆ, KRUNO PRIJATELJ, 
ANĐELA HORVAT, NACE ŠUMI, Renesansa u Hrvatskoj i Sloveniji, 1985; MARJANA 
LIPOGLAVŠEK, SERGEJ VRIŠER, NACE ŠUMI, ANĐELA HORVAT, DEJAN MEDAKOVIĆ, 
Barok, 1985; ZORAN MANEVIĆ, ŽARKO DOMLJAN, NACE ŠUMI, IVAN ŠTRAUS, GEORGI 
KONSTANTINOVSKI, BOŽIDAR MILIĆ, Arhitektura XX vijeka, 1986. 

Kulturni in naravni spomeniki Slovenije: Zbirka vodnikov; izdajal Zavod za 
spomeniško varstvo SR Slovenije, Ljubljana, Založba Obzorja v Mariboru 

*     *     * 
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MARIJAN ZADNIKAR, Spomeniki cerkvene arhitekture in umetnosti, dva dela, Celje 
(Mohorjeva družba) 1973 in 1975 

MARIJAN ZADNIKAR, Po starih koroških cerkvah, Celovec (Mohorjeva družba) 1984 

MARIJAN ZADNIKAR, Umetnostni spomeniki v Pomurju, Murska Sobota 1960 

GOJKO ZUPAN, MITJA FERENC, FRANCE M. DOLINAR, Cerkve na Kočevskem nekoč in 
danes – Die Gottscheer Kirchen einst und heute, Kočevje 1993 (slov. in nem.) 

TOMAŽ BREJC, Slikarstvo od 15. do 19. stoletja na Slovenski obali: Topografsko 
gradivo, Koper (Lipa in Medobčinski zavod za spomeniško varstvo Piran) 1983 

 

VIII. Splošni zgodovinski pregledi po zvrsteh: Slikarstvo 
 

VIKTOR STESKA, Slovenska umetnost, I: Slikarstvo, Prevalje 1927 (Mohorjeva 
knjižnica, 16) 

FRANCE STELÈ, Slovenski slikarji, Ljubljana (Slovenski knjižni zavod) 1949  

ŠPELCA ČOPIČ (biografski in bibliografski podatki MELITA STELÈ-MOŽINA), 
Slovensko slikarstvo, Ljubljana (Cankarjeva založba) 1966 

 
IX. Temeljni pregledi in monografije po obdobjih  

 

a. Srednji vek 

IVAN  STOPAR, Razvoj srednjeveške grajske arhitekture na Slovenskem Štajerskem, 
Ljubljana (Slovenska matica), Ljubljana 1977 

*     *     * 

EMILIJAN CEVC, Srednjeveška plastika na Slovenskem: Od začetkov do zadnje četrtine 
15. stoletja, Ljubljana (Slovenska matica) 1963 

EMILIJAN CEVC, Poznogotska plastika na Slovenskem, Ljubljana (Slovenska matica) 
1970 

*     *     * 

FRANCE STELÈ, Monumenta Artis Slovenicae I: Srednjeveško stensko slikarstvo, 
Ljubljana (Akademska založba) 1935 (besedilo slov. in franc.) 

FRANCE STELÈ, Cerkveno slikarstvo med Slovenci, I: Srednji vek, Celje 1937 

FRANCE STELÈ, Slikarstvo v Sloveniji od 12. do srede 16. stoletja, Ljubljana 
(Slovenska matica) 1969 (predelana in dopolnjena izdaja knjige Cerkveno slikarstvo, 
1937) 

JANEZ HÖFLER, Srednjeveške freske v Sloveniji, Ljubljana (Družina) 1996–2004 (4 
deli: Gorenjska, Primorska, Okolica Ljubljane z Notranjsko, Dolenjsko in Belo 
krajino, Vzhodna Slovenija). 

MILKO KOS, FRANCE STELÈ, Srednjeveški rokopisi v Sloveniji, Ljubljana 1931 
(izhajalo v nadaljevanjih v Zborniku za umetnostno zgodovino od 1924 dalje) 
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b. Zgodnji srednji vek 

PAOLA KOROŠEC, Zgodnjesrednjeveška arheološka slika karantanskih Slovanov, 
Ljubljana (Slovenska akademija znanosti in umetnosti) 1979 (izšlo v dveh delih in 
posebni prilogi) 

MAKSIMILIJAN SAGADIN, Plastika s pleteninsko ornamentiko v Sloveniji, v: Zbornik 
za umetnostno zgodovino n. v. XVII (1981), str. 33–65 

TIMOTEJ KNIFIC – MILAN SAGADIN, Pismo brez pisave: Arheologija o prvih stoletjih 
krščanstva na Slovenskem, katalog razstave Ljubljana, Narodni muzej, 1991 

Slovenija in sosednje dežele med antiko in karolinško dobo: Začetki slovenske 
etnogeneze / Slowenien und die Nachbarländer zwischen Antike und karolingischer 
Epoche: Anfänge der slowenischen Ethnogenese (ur. Rajko Bratož), 2 dela, Ljubljana 
2000 

 

c. Romanika 

MARIJAN ZADNIKAR, Romanska umetnost, Ljubljana 1970 (zbirka Ars Sloveniae) 

MARIJAN ZADNIKAR, Romanska arhitektura na Slovenskem, Ljubljana (Državna 
založba Slovenije) 1959 

MARIJAN ZADNIKAR, Romanika v Sloveniji: Tipologija in morfologija sakralne 
arhitekture, Ljubljana (Državna založba Slovenije) 1982 

MARIJAN ZADNIKAR, Srednjeveška arhitektura kartuzijanov in slovenske kartuzije, 
Ljubljana (Državna založba Slovenije) 1972 

MARIJAN ZADNIKAR, Stična in zgodnja arhitektura cistercijanov, Ljubljana (Državna 
založba Slovenije) 1977 

NATAŠA GOLOB, Srednjeveški kodeksi iz Stične: XII. stoletje, Ljubljana (Slovenska 
knjiga) 1994 (angleška izdaja: Twelfth-Century Cistercian Manuscripts: The Sitticum 
Collection, Ljubljana 1996) 

 

č. Gotika 

Gotika v Sloveniji, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1995 (ur. Janez 
Höfler), Ljubljana 1995 (izšlo tudi v nemški izdaji: Gotik in Slowenien, prav tam, 
1995). 

Gotika v Sloveniji: Svet predmetov – Gothic in Slovenia: The World of Objects, 
katalog razstave Narodni muzej Ljubljana 1995 (ur. Maja Lozar Štamcar), Ljubljana 
1995 (slov. in angl.). 

Gotika v Sloveniji – Gotik in Slowenien – Il gotico in Slovenia: Nastajanje kulturnega 
prostora med Alpami, Panonijo in Jadranom, akti mednarodnega simpozija Ljubljana, 
Narodna galerija, 20.–22. 10. 1994 (ur. Janez Höfler), Ljubljana (Narodna galerija) 
1994. 
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Dioecesis Justinopolitana..Spomeniki gotske umetnosti na območju koprske škofije, 
katalog razstave Pokrajinski muzej (ur. Samo Štefanac in dr.), Koper 2000 (tudi 
italijanska izdaja).  

Bayern und Slowenien in der Früh- und Spätgotik. Beziehungen Anregungen 
Parallelen (ur. Janez Höfler, Jörg Traeger), Regensburg (Schnell & Steiner) 2003. 

*    *     * 

IVAN KOMELJ, Gotska arhitektura, Ljubljana 1969 (zbirka Ars Sloveniae). 

IVAN KOMELJ, Gotska arhitektura na Slovenskem: Razvoj stavbnih členov in 
cerkvenega prostora, Ljubljana (Slovenska matica) 1973. 

ROBERT PESKAR, Gotska arhitektura na Goriškem: Stavbarske delavnice (1460–1530) 
/ Architettura gotica nel Goriziano: I „cantieri“ (1460–1530), Nova Gorica 1999 
(slovensko in italijansko).  

ROBERT PESKAR, Arhitektura in arhitekturna plastika okoli leta 1400 v Sloveniji 
(doktorska disertacija, tipkopis), Ljubljana 2005. 

*     *     * 

EMILIJAN CEVC, Gotsko kiparstvo, Ljubljana 1967 (zbirka Ars Sloveniae) 

EMILIJAN CEVC, Gotska plastika na Slovenskem, katalog razstave Narodna galerija 
Ljubljana 1973, Ljubljana 1973. 

*     *     * 

 

FRANCE STELÈ, Gotsko stensko slikarstvo, Ljubljana 1972 (izredna knjiga zbirke Ars 
Sloveniae). 

JANEZ HÖFLER, Stensko slikarstvo na Slovenskem med Janezom Ljubljanskim in 
Mojstrom Sv. Andreja iz Krašč, Ljubljana (Partizanska knjiga – Znanstveni tisk) 
1985. 

FRANCE STELÈ, Slikar Johannes concivis in Laybaco, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino I (1921), str. 1–48. 

FRANCE STELÈ, Der Maler “Johannes concivis in Laybaco”, v: 900 Jahre Villach: 
Neue Beiträge zur Stadtgeschichte, Beljak 1960, str. 81–113. 

JANEZ HÖFLER, Die gotische Malerei Villachs: Villacher Maler und Malerwerkstätten 
des 15. Jahrhunderts, dva dela, Villach 1981 in 1982 (= Neues aus Alt-Villach, 18. & 
19. Jahrbuch des Stadtmuseums). 

IVAN SEDEJ, Janez Ljubljanski, Ljubljana (Državna založba Slovenije) 1994. 

JANEZ HÖFLER, JANEZ BALAŽIC, Johannes Aquila, Murska Sobota (Pomurska 
založba) 1992 (slov. in nem.). 

TOMISLAV VIGNJEVIĆ, Mojster Kranjskega oltarja, Ljubljana (Narodna galerija) 1996 
(izšlo tudi v nemški izdaji: Der Meister des Krainburger Altars, prav tam, 1996). 

ALENKA VODNIK, Tekstilni vzorci v slovenskem srednjeveškem stenskem slikarstvu na 
Slovenskem, Ljubljana 1998. 
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ANABELLE KRIŽNAR,. Slog in tehnika srednjeveškega stenskega slikarstva na 
Slovenskem, Ljubljana (ZRC SAZU, FF) 2006. 

 

 

d. Umetnost 16.–17. stoletja 

PRIMOŽ SIMONITI, Humanizem na Slovenskem in slovenski humanisti do srede XVI. 
stoletja, Ljubljana (Slovenska matica) 1979. 

MAJA ŽVANUT, Od viteza do gospoda, Ljubljana (Viharnik, ZIFF) 1994. 

ANA LAVRIČ, Vizitacije ljubljanske škofije 17. stoletja kot vir za umetnostno 
zgodovino (doktorska disertacija, tipkopis), Ljubljana 1993. 

MARKO ŠTUHEC, Rdeča postelja, ščurki in solze vdove Prešeren. Plemiški zapuščinski 
inventarji 17. stoletja kot zgodovinski vir, Ljubljana  (ŠKUC, ZIFF) 1995. 

Theatrum vitae et mortis humanae. Prizorišče človeškega življenja in smrti. Podobe iz 
17. stoletja na Slovenskem, katalog razstave Narodni muzej Slovenije, Ljubljana 2002 
(izšel tudi zvezek razprav, ur. Maja Lozar Štamcar, Maja Žvanut)  

 
 

*     *     * 
CENE AVGUŠTIN, EMILIJAN CEVC, JOŽE CURK, IVAN KOMELJ, FRANCE STELÈ, NACE 
ŠUMI, SERGEJ VRIŠER, MARIJAN ZADNIKAR, MILAN ŽELEZNIK, predavanja II. 
simpozija slovenskih umetnostnih zgodovinarjev, Slovenj Gradec 1961, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. VII (1965) 

BRANKO REISP, EMILIJAN CEVC, NACE ŠUMI, MARIJAN ZADNIKAR, MILAN ŽELEZNIK, 
HANKA ŠTULAR, Umetnost 17. stoletja na Slovenskem I, katalog razstave Narodna 
galerija Ljubljana 1968, Ljubljana 1968 

FRANCE STELÈ, Vloga reformacije v naši umetnostni zgodovini, v: Drugi Trubarjev 
zbonik: Ob štiristoletnici slovenske knjige, Ljubljana  (Slovenska matica) 1951, str. 
119–150 

ANA LAVRIČ, Vloga ljubljanskega škofa Tomaža Hrena v slovenski likovni umetnosti, 
Ljubljana (Slovenska akademija znanosti in umetnosti) 1988 (dva dela) 

BRANKO REISP, RENATA GOTTHARDI-ŠKRILJAN, VLADIMIR MAGIĆ, EMILIJAN CEVC, 
Janez Vajkard Valvasor Slovencem in Evropi – Johann Weichard Valvasor to the 
Slovenes and to Europe, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1989, Ljubljana 
1989 (slov. in angl.)  

Almanach in slikarstvo druge polovice 17. stoletja na Kranjskem (ur. Barbara 
Murovec, Matej Klemenčič, Mateja Breščak), Ljubljana (ZRC SAZU) 2005 
 

*     *     * 
NACE ŠUMI, Arhitektura šestnajstega stoletja na Slovenskem, Ljubljana (Slovenska 
matica) 1966; isti tudi Arhitektura 16. stoletja na Slovenskem. Obdobje renesanse, 
katalog razstave Arhitekturni muzej Ljubljana, Ljubljana 1997. 

NACE ŠUMI, Arhitektura sedemnajstega stoletja na Slovenskem, Ljubljana (Slovenska 
matica) 1969; isti tudi Arhitektura 17. stoletja na Slovenskem. Obdobje med pozno 
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renesanso in zrelim barokom, katalog razstave Arhitekturni muzej Ljubljana, 
Ljubljana 2000. 

 

 

*     *     * 

EMILIJAN CEVC, Kiparstvo na Slovenskem med gotiko in barokom, Ljubljana 
(Slovenska matica) 1981 

MILAN ŽELEZNIK, Osnovni vidiki za študij “zlatih oltarjev” v Sloveniji, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. IV (1957), str. 131–182 

BARBARA JAKI MOZETIČ, Vtis obilja: Štukatura 17. stoletja v Sloveniji, katalog 
razstave Narodna galerija Ljubljana 1995, Ljubljana 1995 

*     *     * 

JURE MIKUŽ, Podobe Gallusovega časa – Obrazy Gallovy doby, Ribnica 1991 (slov. 
in češko) 

BREDA PUC-BIJELIĆ, Ilustracije v slovenskih protestantskih knjigah, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino IV (1957), str. 183–210 

MARJANA LIPOGLAVŠEK, Iluzionistično slikarstvo 17. stoletja na Slovenskem, v: 
Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. XVIII (1982), str. 72–91 

UROŠ LUBEJ, Prispevki k biografijam na Kranjskem delujočih flamskih in holandskih 
slikarjev druge polovice XVII. stoletja, v: Acta Historiae Artis Slovenica II (1997), 
str. 33–52 

MIRJANA REPANIĆ-BRAUN, BLAŽENKA FIRST, Mojster HGG. Slikar plastične 
monumentalnosti,  
Ljubljana, Narodna galerija – Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt 2004 
   
Edvilijo Gardina, Zorzi Ventura Brajković: Manierizem v Istri okrog leta 1600, 
Ljubljana, Narodna galerija 2003 
 

e. Barok 

FRANCE STELÈ, Umetnost baroka na Slovenskem, Ljubljana 1957 (= Vodniki po 
umetnostnih zbirkah Narodne galerije v Ljubljani 2). 

JANEZ GREGOR DOLNIČAR, Zgodovina ljubljanske stolne cerkve (ur. Ana Lavrič), 
Ljubljana (Založba ZRC) 2003. 

*     *     * 

NACE ŠUMI, Baročna arhitektura, Ljubljana 1969 (zbirka Ars Sloveniae). 

NACE ŠUMI, Arhitektura sedemnajstega stoletja na Slovenskem, Ljubljana (Slovenska 
matica) 1969; isti tudi Arhitektura 17. stoletja na Slovenskem. Obdobje med pozno 
renesanso in zrelim barokom, katalog razstave Arhitekturni muzej Ljubljana, 
Ljubljana 2000 (kot zgoraj). 

NACE ŠUMI, Ljubljanska baročna arhitektura, Ljubljana (Slovenska matica) 1961. 
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DAMJAN PRELOVŠEK, Ljubljanska arhitektura 18. stoletja, v: Zgodovina Ljubljane: 
Prispevki za monografijo (ur. Ferdo Gestrin), Ljubljana 1984, str. 177–188. 

DAMJAN PRELOVŠEK, Ljubljanski baročni arhitekt Candido Zulliani in njegov čas, v: 
Razprave Slovenske akademije znanosti in umetnosti, Razred I, XV, Ljubljana 1986, 
str. 69–134. 

DAMJAN PRELOVŠEK, Deželna hiša v Ljubljani v poznem 18. stoletju, Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. XI–XII, 1974–1976, str. 307–321. 

METODA KEMPERL, Romarske cerkve - novogradnje 17. in 18. stoletja na Slovenskem: 
arhitekturni tipi, poslikave, oprema, Ljubljana 2001 (doktorska disertacija, tipkopis). 

HELENA SERAŽIN, Massarijeva prenova koprske stolnice, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino n. v. XL (2004), str. 178–220. 

IGOR WEIGL, O francoskih grafikah, loparjih in grofičinem strelovodu. Oprema in 
funkcije dvorca Dornava v 18. stoletju, Dornava. Vrišerjev zbornik, str. 180–249. 
 

*     *    * 

MELITA STELÈ ML., Ljubljansko baročno kiparstvo v kamnu, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. IV (1955), 31–70 

BLAŽ RESMAN, Barok v kamnu: Ljubljansko kamnoseštvo in kiparstvo od Mihaela 
Kuše do Francesca Robbe, Ljubljana (Znanstveno-raziskovalni center Slovenske 
akademije znanosti in umetnosti) 1995 

MELITA STELÈ ML., Ljubljanska frančiškanska podobarska delavnica, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. III (1955), str. 161–196 

SERGEJ VRIŠER, Mariborski baročni kiparji, v: Zbornik za umetnostno zgodovino IV 
(1955), 71–130 

SERGEJ VRIŠER, Baročno kiparstvo, Ljubljana 1967 (zbirka Ars Sloveniae) 

SERGEJ VRIŠER, Baročno kiparstvo na slovenskem Štajerskem, Maribor  (Obzorja) 
1963 

SERGEJ VRIŠER, Baročne prižnice na slovenskem Štajerskem: Poskus tipološke 
opredelitve, v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. XIV–XV (1978/79), str. 11–36 

SERGEJ VRIŠER, Baročno kiparstvo v osrednji Sloveniji, Ljubljana (Slovenska matica) 
1967 

SERGEJ VRIŠER, Baročno kiparstvo na Primorskem, Ljubljana (Slovenska matica) 
1983 

SERGEJ VRIŠER, Baročno kiparstvo na slovenskem Štajerskem, Ljubljana (Slovenska 
matica) 1992 

MATEJ KLEMENČIČ, Francesco Robba in beneško baročno kiparstvo v Ljubljani, 
Ljubljana (Rokus) 1998  

MATEJ KLEMENČIČ, STANKO KOKOLE, Francesco Robba in beneško baročno 
kiparstvo v Ljub-ljani – Francesco Robba and the Highlights of Venetian Baroque 
Sculpture in Ljubljana, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1998–1999, 
Ljubljana 1998 
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Francesco Robba in beneško kiparstvo 18. stoletja (angl. izdaja: Francesco Robba 
and the Venetian Sculpture of the Eighteenth  Century), akti simpozija Ljubljana 
1998, Ljubljana 2000 

NATAŠA POLAJNAR FRELIH, Baročni črni oltarji ljubljanskih kamnoseških delavnic, 
Stična (Slovenski verski muzej) 2001  

MILAN ŽELEZNIK, Osnovni vidiki za študij “zlatih oltarjev” v Sloveniji, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. IV (1957) (kot zgoraj) 

BARBARA JAKI MOZETIČ, Vtis obilja: Štukatura 17. stoletja v Sloveniji, katalog 
razstave Narodna galerija Ljubljana 1995, Ljubljana 1995 (kot zgoraj) 

*     *     * 

FRANCE STELÈ, Monumenta Artis Slovenicae, II: Slikarstvo baroka in romantike, 
Ljubljana (Akademska založba) 1938 

MARJANA LIPOGLAVŠEK, Baročno stropno slikarstvo na Slovenskem, Ljubljana 1996 
(prej: ead., Iluzionistično slikarstvo 17. stoletja na Slovenskem, v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. XVIII (1982), 73–91; ead. Iluzionistično slikarstvo 18. 
stoletja na Slovenskem, v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. XIX (1983), 15–
47).  

BLAŽENKA FIRST, Carlo Maratta in barok na Slovenskem. Pomen z Maratto povezane 
grafike za baročno religiozno slikarstvo na Slovenskem, Ljubljana (Založba ZRC, 
Narodni muzej Slovenije) 2000 

Barbara Murovec, Likovni viri za baročno stropno slikarstvo v Sloveniji, Zbornik za 
umetnostno zgodovino n. v. XXXIX (2003), str. 92–141. 

FERDINAND ŠERBELJ, Baročno slikarstvo na Goriškem, Narodna galerija, Ljubljana 
2002. 

ŠTEFKA COBELJ, Baročni slikarji Straussi, Maribor (Obzorja) 1967 

*     *     * 
(monografske obdelave in razstavni katalogi posameznih umetnikov:) 

Gregor Maček: NACE ŠUMI, Ljubljana 1958; BLAŽ RESMAN, Mački, v: Acta historiae 
artis Slovenicae¸ 8, 2003, 85–108. 

Francesco Robba: ANTON VODNIK, v: Dom in svet  1930; VERA HORVAT-PINTARIĆ, 
Zagreb 1961; MATEJ KLEMENČIČ, Ljubljana 1998 (kot zgoraj); MATEJ KLEMENČIČ, 
STANKO KOKOLE, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1998–1999 (kot 
zgoraj); MATEJ KLEMENČIČ, Francesco Robba in baročno kiparstvo med Rimom in 
Benetkami, Ljubljana 2000 (doktorska disertacija, tipkopis). 

Valentin Metzinger: STANKO VURNIK, v: Zbornik za umetnostno zgodovino VIII 
(1928) in IX (1929); STANKO VURNIK (priredil MARIJAN MAROLT), v: Zbornik za 
umetnostno zgodovino XII (1933) in XIII (1936); ANICA CEVC, katalog razstave 
Narodna galerija Ljubljana 2000; DAVID KRAŠEVEC, Ljubljana  2000. 

Fortunat Bergant: MARIJAN MAROLT, v: Zbornik za umetnostno zgodovino XX 
(1944); ANICA CEVC, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1951; FRANCE 
STELE, Slikar Fortunat Bergant: Umetnik in njegov stil, Ljubljana 1957 (Razprave 
SAZU IV/2); KSENIJA ROZMAN, Rimsko šolanje slikarja Fortunata Berganta, Sinteza, 
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24–25, 1972, 81–82; KSENIJA ROZMAN, Slikar Fortunat Bergant: Dela v Liki in 
šolanje v Rimu, v: ZUZ, n. v. XIII (1977), 73–95; MILČEK KOMELJ, Ljubljana 1997. 

Franc Ilovšek (Jelovšek): STANE MIKUŽ, v: Zbornik za umetnostno zgodovino XVI 
(1939/40) 

Anton Cebej: FERDINAND ŠERBELJ, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1991 
(tudi id., Slikar Anton Cebej, v: ZUZ, n. v. XIII (1977), 109–133; id., Katalog 
Cebejevih del, v: ZUZ, n. v. XIV–XV (1978–1979), 81–113). 

Leopold Layer: ANICA CEVC, v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. II (1952), 
165–210. 

Anton Lerchinger: ANICA CEVC, v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. V–VI, 
(1959), 477–488. 

 

f. Umetnost 19. in zgodnjega 20. stoletja 

NACE ŠUMI, DAMJAN PRELOVŠEK, JOŽE CURK, CENE AVGUŠTIN, PETER KREČIČ, 
ANDREJA ŽIGON, LEV MENAŠE, MIRKO KAMBIČ, HANKA ŠTULAR, VESNA BUČIĆ, 
MATIJA ŽARGI, referati s simpozija Umetnost 19. stoletja na Slovenskem, Radovljica 
1978, v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. XIV–XV (1978–1979) 

*     *     * 

DAMJAN PRELOVŠEK, Ljubljanski stavbni mojster Francesco Coconi, v: Acta Historiae 
Artium Slovenica II (1997), str. 109–134 

NACE ŠUMI, Arhitektura secesijske dobe v Ljubljani, Ljubljana (Mestni muzej) 1954 

 

Damjan Prelovšek, Ljubljanska arhitektura Hribarjevega časa, Grafenauerjev zbornik, 
Ljubljana 1996, 597–606. 

Breda Mihelič, Jelka Pirkovič, Secesijska arhitektura v Sloveniji, Ljubljana 1997. 
 

Damjan Prelovšek, Olbrichov projekt deželnega dvorca v Ljubljani, Sinteza, 18, 19, 
Ljubljana 1970, str. 23-30. 
Damjan Prelovšek, Urbančeva hiša v Ljubljani in njen arhitekt, Sinteza, 38, 39, 40, 
1977, str. 112-116. 
Damjan Prelovšek, Poslopje Mestne hranilnice ljubljanske, Kronika, 24, 1976, str. 43-
47. 

 

*     *     * 

SONJA ŽITKO, Historizem v kiparstvu 19. stoletja na Slovenskem, Ljubljana 
(Slovenska matica) 1989  

SONJA ŽITKO, Po sledeh časa: Spomeniki v Sloveniji 1800–1914, Ljubljana 1996 

TOMISLAV VIGNJEVIĆ, Kiparstvo okoli leta 1900: Iz zbirke Narodne galerije, katalog 
razstave Narodna galerija Ljubljana 1998, Ljubljana 1998 

 



 

 

39

 

*     *     * 

MILČEK KOMELJ, Obrazi: slovensko slikarstvo XIX. stoletja = Gesichter: slowenische 
Malerei im XIX. Jahrhundert, Ljubljana (Nova revija) 1999 

BARBARA JAKI, Meščanska slika: Slikarstvo prve polovice 19. stoletja iz zbirk 
Narodne galerije, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 2000, Ljubljana 2000 
FRANCE MESESNEL, ANDREJA ŽIGON, Janez Wolf, 1825–1884: Življenje in delo, v: 
Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. XXII (1986) (s komentarjem in katalogom del) 

FRANCE MESESNEL, Janez in Jurij Šubic, Ljubljana (Narodna galerija) 1939  

TOMAŽ BREJC, Oblaki nad rimskim mestom. Janez Šubic, umetniška tradicija in 
plenerizem, Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. XXXIV (1998), str. 76–98. 
 

ANDREJA ŽIGON, Cerkveno stensko slikarstvo poznega 19. stoletja na Slovenskem, 
Celje (Mohorjeva družba) 1982 

FRANCE STELÈ, Slovenski impresionisti, Ljubljana (Državna založba Slovenije) 1970 
(druga izdaja 1980) 

TOMAŽ BREJC, Slovenski impresionisti in evropsko slikarstvo, Ljubljana (Partizanska 
knjiga – Znanstveni tisk) 1982 

BETI ŽEROVC, Rihard Jakopič - umetnik in strateg, Ljubljana (Založba /*cf.) 2002 

BETI ŽEROVC, Vesna ob izviru umetnosti, Potlačena umetnost (ur. Barbara Borčić, 
Jure Mikuž), Ljubljana (Open Society Institute) 1999, str. 50–77. 
 

 

 

*     *     * 

(monografske obdelave in razstavni katalogi posameznih umetnikov:) 

Franc Kavčič: KSENIJA ROZMAN, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1978; 
KSENIJA ROZMAN, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 2005 

Jožef Tominc: katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1967 

Mihael Stroj: KSENIJA ROZMAN, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1971; 
ANKA BULAT-SIMIĆ, Mihael Stroj u Hrvatskoj, Zagreb 1967 

Anton Karinger: POLONCA VRHUNC, FRANCE ZUPAN, katalog razstave Narodna 
galerija Ljubljana 1984 

Ferdo Vesel: POLONCA VRHUNC, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1989 

Ivana Kobilca: LJERKA MENAŠE, v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. II (1952); 
katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1979 

Jožef Petkovšek: TOMAŽ BREJC, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1982; 
JURE MIKUŽ, Podoba roke, Ljubljana (DDU Univerzum) 1983; SERGEJ KAPUS, 
Ugrabljeni slikar, Ljubljana (Moderna galerija) 1998. 
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Ivan Grohar: ANTON PODBEVŠEK, Ljubljana 1937; FRANCE STELÈ, Ljubljana 1960; 
katalog razstave Mestni muzej in Narodna galerija, Ljubljana 1997 

Rihard Jakopič: ANTON PODBEVŠEK, Ljubljana 1941 (druga izdaja Ljubljana 1983); 
ZORAN KRŽIŠNIK, LJERKA MENAŠE, Ljubljana 1971; katalog razstave Mestni muzej in 
Narodna galerija, Ljubljana 1993; BETI ŽEROVC, Ljubljana 2002 (kot zgoraj) 

Matija Jama: MIRKO JUTERŠEK, katalog razstave Narodna galerija Ljubljana 1974 

 

g. Umetnost 20. stoletja 

 

DAMJAN PRELOVŠEK, Narodni slog v slovenski arhitekturi, v: Acta Historiae Artium 
Slovenica III (1998), str. 115–126 

*     *     * 

MILČEK KOMELJ, Slovensko ekspresionistično slikarstvo in grafika: duhovno 
usmerjena umetnost dvajsetih let dvajsetega stoletja, Ljubljana (Partizanska knjiga – 
Znanstveni tisk) 1979 

MILČEK KOMELJ, IGOR KRANJC, Ekspresionizem in nova stvarnost, katalog razstave 
Moderna galerija Ljubljana 1986 

PETER KREČIČ, Likovna kritika med dvema vojnama, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino n. v. XI–XII (1974/76), str. 206–289  

PETER KREČIČ, Slovenski konstruktivizem in njegovi evropski okviri, Maribor 
(Obzorja) 1989 

TANK! Slovenska zgodovinska avantgarda, katalog razstave Moderna galerija 
Ljubljana 1998.  

*     *     * 

FRAN ŠIJANEC, Sodobna slovenska likovna umetnost, Maribor (Obzorja) 1961 

Jure Mikuž, Slovensko moderno slikarstvo in zahodna umetnost: od preloma s 
socialističnim realizmom do konceptualizma, Ljubljana (Moderna galerija) 1995 
(doktorska disertacija iz 1982) 

MILČEK KOMELJ, Poteze: Slovensko slikarstvo v 20. stoletju, Ljubljana (Nova revija) 
l997 

JURE MIKUŽ, TOMAŽ BREJC, MARIJAN TRŠAR, ŠPELCA ČOPIČ, MELITA STELÈ-MOŽINA, 
STANE BERNIK, Slovenska likovna umetnost 1945–1978, 3 deli, katalog razstave 
Moderna galerija in Arhitekturni muzej, Ljubljana (Mladinska knjiga) 1979 

Do roba in naprej: slovenska umetnost 1975-1985, katalog razstave Moderna galerija, 
Ljubljana 2003. 

Razširjeni prostori umetnosti: slovenska umetnost 1985-1995, katalog razstave 
Moderna galerija, Ljubljana 2004. 

Teritoriji, identitete mreže: slovenska umetnost 1995-2005, katalog razstave Moderna 
galerija, Ljubljana 2005. 
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Izbrana dela slovenskih avtorjev iz zbirk Moderne galerije, katalog stalne postavitve, 
Ljubljana 1995 (slov. in angl.) 

 

*     *     * 

ŠPELCA ČOPIČ, Javni spomeniki v slovenskem kiparstvu prve polovice 20. stoletja, 
Ljubljana (Moderna galerija) 2000 

*     *     * 

(monografske obdelave in razstavni katalogi posameznih umetnikov:) 

Josip Plečnik: PETER KREČIČ, Ljubljana 1992; JÖRG STABENOW, Wiesbaden 1996 
(urbanizem); katalog razstave Praga, Hradčani, Praga 1996; DAMJAN PRELOVŠEK, 
New Haven – London 1997; ANDREJ HRAUSKY, JANEZ KOŽELJ, DAMJAN PRELOVŠEK, 
trije vodniki po Plečnikovi arhitekturi (Plečnikova Ljubljana; Plečnikova Slovenija; 
Plečnik v tujini), Ljubljana (Dessa) 1996–1998. 

Maks Fabiani: MARKO POZZETTO, Kranj 1997 

Fran Tratnik: ZORAN KRŽIŠNIK, Ljubljana 1952 

Maksim Gaspari: STANE MIKUŽ, Ljubljana 1977 

Avgust Černigoj: PETER KREČIČ, Trst 1980 

France Kralj: FRANCE STELÈ, Fran in Tone Kralj, Ljubljana 1925; FRANCE STELÈ, 
katalog razstave Moderna galerija Ljubljana 1956; MILČEK KOMELJ, IGOR KRANJC, 
katalog razstave Moderna galerija Ljubljana 1995; IGOR KRANJC, Ljubljana 2001 

Tone Kralj: FRANCE STELÈ, Fran in Tone Kralj, Ljubljana 1925; katalog razstave 
Moderna galerija Ljubljana 1998  

Veno Pilon: KAREL DOBIDA, katalog razstave (risba in grafika) Moderna galerija 
Ljubljana 1954; LJERKA MENAŠE, katalog razstave Moderna galerija Ljubljana 1966; 
simpozij Ajdovščina 1996, objave v: Zbornik za umetnostno zgodovino, n. v. XXXIII, 
1997; katalog razstave Moderna galerija Ljubljana 2002   

Božidar Jakac: KAREL DOBIDA, Ljubljana 1932; KAREL DOBIDA, Ljubljana 1950; 
FRANCE STELÈ, katalog razstave Salon moderne galerije Beograd 1965; FRANCE 
STELÈ, Ljubljana – Jajce 1968; MILČEK KOMELJ, Ljubljana 1981; MILČEK KOMELJ, 
Novo mesto 1988; MILČEK KOMELJ, Mladi Jakac, Ljubljana 2001 

Stane Kregar: ALEKSANDER BASSIN, Maribor 1973; TOMAŽ BREJC, Raziskave o 
Kregarjevem nadrealizmu, v:  Zbornik za umetnostno zgodovino, n. v. XXXVI, 2000, 
str. 9–95 

Gojmir Anton Kos: IZIDOR CANKAR, Ljubljana 1951; ZORAN KRŽIŠNIK, Ljubljana 
1961; JURE MIKUŽ, JULIJANA STOJAN, ŠPELCA ČOPIČ, katalog razstave Moderna 
galerija Ljubljana 1992/1993 

Marij Pregelj: ZORAN KRŽIŠNIK, katalog razstave Moderna galerija Ljubljana 1969; 
OTO BIHALJI-MERIN, Maribor 1971; NADJA ZGONIK, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino n. v. XXIV (1988)  

Gabrijel Stupica: LUC MENAŠE, katalog razstave Moderna galerija Ljubljana 1968; 
VERA HORVAT-PINTARIĆ, Zagreb 1966; JURE MIKUŽ, Ljubljana 1993. 
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France Mihelič: FRANCE STELÈ, Ljubljana 1963 (risbe); LOJZE GOSTIŠA, Ljubljana 
1994 (1941–1945), 1997 (1921–1941) in 1999 (1945–1998) 
 

X. Urbanizem 
 

NACE ŠUMI, Naselbinska kultura na Slovenskem: Urbana naselja, Ljubljana 
(Viharnik) 1994 

NACE ŠUMI, Sittejev regulacijski načrt za Ljubljano, v: Zbornik za umetnostno 
zgodovino IV (1957) 

STANE BERNIK, Koper – Izola – Piran: Organizem slovenskih obmorskih mest, 
Ljubljana (Mladinska knjiga) 1968 

BREDA MIHELIČ, Urbanistični razvoj Ljubljane, Ljubljana (Partizanska knjiga) 1983 

 

XI. Razno po zvrsteh in temah 
 

IVAN STOPAR, Grajske stavbe v vzhodni Sloveniji, 5 knjig, Ljubljana 1990–1993 

IVAN STOPAR, Grajske stavbe v osrednji Sloveniji. 1. Gorenjska, 5 knjig, Ljubljana 
(Partizanska knjiga, nato Park, ZIFF, kasneje Viharnik) 1996–2000 

IVAN STOPAR, Grajske stavbe v osrednji Sloveniji. 2. Dolenjska, 5 knjig, Ljubljana 
(Viharnik) 2000–2004 

IGOR SAPAČ, Grajske stavbe v osrednji Sloveniji. 3. Notranjska, 1 knjiga, Ljubljana 
(Viharnik) 2005 (se nadaljuje) 

PETER FISTER, Arhitektura slovenskih protiturških taborov, Ljubljana (Slovenska 
matica) 1975 

MARIJAN ZADNIKAR, Znamenja na Slovenskem, Ljubljana (Slovenska matica) 1964 
(druga izdaja 1970) 

MARIJAN ZADNIKAR, Slovenska znamenja, Ljubljana (Družina) 1991 

ŠPELCA ČOPIČ, DAMJAN PRELOVŠEK, SONJA ŽITKO, Ljubljansko kiparstvo na prostem, 
Ljubljana 1991 

ANICA CEVC, Stari tuji slikarji XV.–XIX. stoletja I, katalog razstave Narodna galerija 
Ljubljana 1960, Ljubljana 1960 

ANICA CEVC, Stari tuji slikarji XV.–XIX. stoletja II, katalog razstave Narodna galerija 
Ljubljana 1964, Ljubljana 1964 

FEDERICO ZERI, Tuji slikarji od 14. do 20. stoletja, katalog razstave Narodna galerija 
Ljubljana 1983, Ljubljana 1983 (slov. in ital.) 
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Enciklopedija likovnih umjetnosti, 4 knjige, Zagreb (Jugoslavenski leksikografski 
zavod) 1959–1966 
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Kirchenschmuck, v: Zbornik za umetnostno zgodovino n. v. IX, 1972, str. 145ss) 

Izvestja Društva za krščansko umetnost v Ljubljani, Ljubljana 1894–1913  
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1951– 

Glasnik Muzejskega društva za Slovenijo, Ljubljana 1919/1920–1944/1945 

Časopis za zgodovino in narodopisje, Maribor (kot spredaj) 
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Likovna revija; Likovne besede; Likovni odmevi 


