PREGLED VSEBINE PREDMETA:
- Program priprav ucitelja za delo pri pouku
- Elementi ucne priprave

- Ucne metode

- Primeri ucnih priprav

- Metode ucenja pesmi

- Igranje na Orfova glasbila

- PosluSanje glasbe

- Gibanje in ples

- Glasbena ustvarjalnost

- Glasbeno didakticne igre

- Ljudska glasbila, glasba

- Vrednotenje in ocenjevanje

VRSTE UCITELJEVIH PRIPRAV NA POUK

- strokovna ali vsebinska priprava (uCbeniki, priro¢niki, UN, izbran glasovni posnetek,
poisces prave vsebine in obvladovanje le-te, pravilno ritmi¢no in melodi¢no izvajanje. Ta
priprava je najbolj pomembna)

- didakticna (ucne oblike in metode dela)

- organizacijsko-tehnicna (vsi pripomocki, ki jih potrebujem; tudi ucni listi, besedila,
racunalnik, lcd, zvocniki...)

- psiholoska (motivacija, vzdusSje v razredu; potreben je primeren pristop; vaje za sproScanje:
npr. didakti¢ne igre. Ce si preve¢ usmerjen na vsebino, ni vredu, ker ne opazi$ ucencev.
Globoko zadihaj, sproScanje, Zivila: orehi, vino so problem za glasilke...)

Cilji glasbene vzgoje izhajajo iz:
» strukture glasbe
» stopnje razvitosti glasbenih sposobnosti (kaj so v katerem obdobju ucenci sposobni)
+ glasbe kot stroke (glasbenih dejavnosti: —izvajanje in — petje). Dobro je, da
uporabimo vec glasbenih dejavnosti. Nek cilj lahko uresnicimo pri razli¢nih glasbenih
dejavnostih, npr. s pomocjo petja, igranja...

Glej cilje v U¢nem nacrtu!

GLOBALNI CILJ je razvijanje kritiCnega okusa na osnovi razvijanja glasbenih sposobnosti,
spretnosti in znanj. Globalni cilj uresni¢ujemo s pomocjo procesnih ciljev.

PROCESNI CILJI temeljijo na razvijanju glasbenih dejavnosti: izvajanja, posluSanja,
ustvarjanja glasbe in pridobivanja (teoreti¢nih) znanj o glasbi.



PODROCIJA CILJEV:

Izhajajoc iz kriterija osebnosti, delimo po Bloomovi taksonomiji cilje posameznih glasbenih
dejavnosti na:

- (spoznavno)

- (emocionalno) in

- podrocje (pomembno pri petju, izvajanju ritma, gibanju ob glasbi,
dirigiranju)

Primeri:

- kognitivno podrocje ciljev: ucenci bodo slusno prepoznali razliko med dolgimi in kratkimi
toni, z razlicnim gibanjem bodo znali slediti dolgim in kratkim tonom, jih ustrezno izvajati ob
petju ter igrati na glasbila.

- afektivno podrocje ciljev: ucenci bodo veljni poslusati glasbo in se ob njej gibati.

- psihomotori¢no podrocje ciljev: ucenci bodo natan¢no koordinirali motori¢ne spretnosti oz.
dolZine gibov z dolZino tonov, usvojili bodo skladnost med ¢asovno komponento glasbe in
dolZino giba.

* Na pripravi mora$ napisati najmanj 2 cilja za vsako podrocje!

OPERACIONALIZACIJA CILJEV:

Procesne cilje spremenimo s konkretizacijo v operativne cilje - npr. dolgi in kratki toni -
"Ucenci ob izvajanju didakticne igre Hoja Zivali in petju pesmi Pet sinov iz ene hiSe s
pomocjo gibanja osvojijo zvocne predstave o dolgih in kratkih tonih."

Primer:

a) didakticna igrica hoja Zivali - razli¢ne vrste gibanja ob izvajanju dolgih in kratkih tonov na
glasbila;

b) petje pesmi (npr. Pet sinov iz ene hiSe) - soizvajanje dolgih in kratkih tonov s potegi dlani
po roki ob petju, nato izvajanje na glasbila.

UCNE METODE PRI GLASBENEM POUKU

- metoda razgovora (te metode naj bo veliko)
- metoda ustne razlage
- metoda demonstracije
a) predmetov, modelov, slik
b) glasbenih primerov
- metoda pisanja
a) verbalne vsebine
b) notne vsebine
- metoda branja in dela s tekstom
a) verbalnim
b) notnim
- metode ucenja pesmi (metoda pripevanja, metoda posnemanja ali imitacije, metoda ucenja
po notnem zapisu)
- metoda dela z glasbenimi inStrumenti
a) melodi¢nimi
b) ritmi¢nimi tolkali
- metode poslusanja glasbe
- metode razvijanja glasbene ustvarjalnosti



METODE UCENJA PESMI
PRIPEVANIJE (za mlajSe ucence, do 6. leta)
POSNEMANIJE
PETJE PO ZAPISU (zlogovnem, notnem)

Do 6. leta ucenci dojemajo pesem kot celoto, zato se najlaZje naucijo socasno zapeti melodijo
in besedilo. Od Sestih let naprej lahko otroke u¢imo tako, da posamezne elemente locimo. Pri
mlajSih otrocih obicajno najprej u¢imo besedilo, nato ritem in melodijo. Na koncu dodamo
estetske elemente. Ce u¢imo po zapisu, lahko najprej nau¢imo ritem, nato melodijo in na
koncu dodamo besedilo.

DELO Z BESEDILOM
* Recitiranje pesmi
* Predstavitev in razlaga neznanih besed
» Pogovor o vsebini pesmi s pomocjo zastavljenih vpraSanj
+ Skupno branje pesmi, kadar ucenci znajo brati.

UCENJE RITMA
* Ritmic¢ni narek z besedilom z odmevom — pri metodi imitacije. Ploskanje ali metri¢no
gibanje ob ritmicni izreki besedila. U¢imo po delih.
* Izreka ritmi¢nih zlogov ob merjenju dob — pri metodi uc¢enja po notnem zapisu.
+ Izreka glasbenih zlogov za tonske viSine ob merjenju dob.
» Ritmic¢no branje besedila ob merjenju dob.

UCENJE MELODIJE
* Posnemanje delov pesmi toliko Casa, da jih uCenci osvojijo — pri metodi imitacije.
» Posnemanje ali soc¢asno petje ucitelja in u¢encev (odvisno od teZavnosti pesmi in
razvitosti melodicnega posluha ucencev) pri metodi ucenja po notnem zapisu:
a) petje z glasbenimi zlogi ob merjenju dob,
b) petje z besedilom ob merjenju dob,
c) estetsko petje v ustreznem tempu ob dirigiranju ucitelja

POSTOPEK UCENJA MELODIJE:

PRI UCENJU PESMI SMO POZORNI NA:
« [ZBIRO PESMI
« IZBIRO METODE
« DAJANJE INTONACIJE
« RAZDELITEV PESMI NA FRAZE OZ. ZAKLJUCENE DELE
+ ESTETSKO PETJE
«  DODAJANJE SPREMLJAVE, KO PESEM UCENCI OBVLADAJO.

UCNI NACRT IN SLOVENSKE GS
» Vslovenskih GS se ucenci postopno uvajajo v branje in zapisovanje grafi¢nih zapisov od:
+ slikovnega,
+ graficnega,
« zlogovnega
* do notnega zapisa.



* Uvajanje v notni zapis
se priCne Sele v 4. razredu.

VRSTE OTROSKIH GLASBIL
« ZVOCNA SREDSTVA (=lastna sredstva, telo)
+« IMPROVIZIRANA GLASBILA (sami izdelamo)
*  ORFFOV INSTRUMENTARIJ (namenjeno zacetnemu izvajanju ritma)
PRISPEVEK CARLA ORFFA
Cilj in elementi Orffovega metodoloskega sistema oziroma sistema elementarne
glasbeno-gibne vzgoje: (Zelel je, da bi se vsi otroci znali glasbeno izrazati) Pri metodiki

Carla Orffa gre za veliko posnemanja. Na Orffove instrumente lahko igramo brez znanja not.

* Osnovni cilj metodoloskega sistema Carla Orffa (1895 — 1982) je omogociti vsem
otrokom, da najdejo poti za izraZanje skozi glasbo.

» Elementi Orffovega sistema:
govor, gibanje, petje, inStrumentalna igra in poslusanje glasbe,

» pedagoski proces glasbene rasti, ki vkljucuje imitacijo, raziskovanje glasbenega
okolja, glasbeno opismenjevanje in improvizacijo,

« osnove glasbene teorije, kjer avtor poudarja pomen ostinata, melodi¢ne vzgoje,
pedalnih tonov in bordunov ter gibljivih bordunov.

ORFFOV INSTRUMENTARIJ (Prve instrumente je izdelal Karl Maender 1. 1930)

«  RITMICNI INSTRUMENTI — TOLKALA: palicice, lesene Skatle, triangel, tamburin (ima
opno), obro¢ s kraguljcki, veliki in mali boben, ¢inele, ropotulje, pavke (timpani)

«  MELODICNI INSTRUMENTI: sopranski in altovski metalofon (zvoncki), sopranski in
altovski ksilofon, gamba, resonatorji.

Carl Orff - 1. 1924 je skupaj z Zeno Dorotheo Giinther odprl Solo za gimnastiko, glasbo in
ples.Glasbo je povezoval z gibom, plesom in govorom — skupni element RITEM. Orffov
koncept glasbene vzgoje temelji na bordunski osnovi, pentatoniki in improvizaciji.

DELO: Orff- Schulwerk (1950) — Zapisane so Orffove ideje, glasbeni material in glasba.

ORFFOV INSTRUMENTARILJ



« ", - GRS

METODICNI POTEK DELA

» Kot predpripravo na uporabo Orffovega inStrumentarija se moramo najprej nauciti
uporabljati naSe lastne inStrumente, kot so roke in noge ter drugi deli nasSega telesa.

* Zraznovrstnimi vajami, ki nam jih omogoca uporaba nog in rok [ter drugih delov
nasega telesa], bomo otroke ne le uvedli v Zivo muziciranje in dosegli za
instrumentalno igro prepotrebno sproscenost gibov, marvec tudi naredili neposredno
pripravo za igro na dolocene inStrumente.

Pri delu z Orffovim inStrumentarijem je smiselno, da ucitelj pri u¢enju uporablja
metodo odmeva. To velja Se zlasti na zacetku, ko ucitelj priCne z uCenjem ritma.
Pomembno je, da ucencem z uporabo lastnih inStrumentov predstavi razli¢ne ritmicne
vzorce in jih tako dolgo ponavlja, da jih otroci dobro usvojijo. Sele nato postopno
preide na uporabo ritmi¢nih in zatem melodi¢nih inStrumentov.

DELO Z RITMOM

RITMICNE VAJE
Preden pri¢nemo z dejansko uporabo ritmi¢nih in melodic¢nih vaj, iz otroskih rim, pesmic in
imen izvedemo najmanjSe ritmicne enote v dvocetrtinskem in tricetrtinskem taktu, ki jih lahko
sestavimo iz Cetrtink in osmink, vklju¢no s polovinko. Uporabljamo jih kot ritmi¢ne modele.

Ritmicni modeli dvocetrtinskega takta tvorijo ritmicno podlago zacCetnega glasbenega pouka.
Z njimi otroci spremljajo ucCiteljevo melodijo ter lastni govor in petje, na mnoge nacine se z
njimi igrajo in improvizirajo. Za petje so primerne vse dobre otroSke pesmice, ki ustrezajo
razponu otroSkega glasu — naj bodo to pentatonske pesmi ali pa pesmi v duru ali molu.

 Pri vajah za usvajanje ritmic¢nih modelov je treba modele najprej poiskati. Dobimo
jih lahko iz otroSkih verzov ali pesmic, lastnih imen otrok, roz, dreves, grmov,
domacih Zivali in podobno:



» Otroci posamezne ritmicne enote ploskajo in/ali izrekajo. Razli¢na zveneca imena lahko
ploskamo v enakem ritmu, na primer:

« Tim—Zan—-Jan— Ana

» ali Mateja — Tadeja — Andreja

+ ali Gregor — Robert — Dejan itn.

» Tako nastajajo raznovrstne ritmicne igre, ki bodo popestrile pouk.

Pri nadaljnjem delu doloc¢ena imena opus¢amo. Na koncu izberemo 5 ustreznih imen, ki
sluZijo laZjemu pomnjenju 5 ritmov. Na zacCetku je smiselno, da uporabljamo vedno iste
vzorCne besede, dokler se asociacija med besedo in ritmom ne utrdi: tedaj napoci cas, da
otroke seznanimo z notnim zapisom njim zdaj poznanih ritmov.

» Zacnemo s ploskanjem ritmov in njihovim zapisovanjem. Tako lahko ucitelj pokaZe enega,
kasneje vec ritmov, otroci povejo ime, odtrkajo ritem ali pokaZejo ustrezen notni zapis na
tabli. Otroci delo nadaljujejo z zapisovanjem predhodno zaploskanih ritmov in ritmi¢nim
zapisom krajSih rim.

* Otroci naj se s kar se da zgodnim zapisovanjem ucijo razlikovati in poimenovati tri
pojavljajocCe se notne vrednosti kot Cetrtinko, osminko in polovinko, Cetudi Se ni potrebno,
da bi razumeli njihov pomen.

* Preizkusimo lahko tudi razli¢ne dinamicne variacije: piano,forte,crescendo,decrescendo ipd.

* S pomocjo iger z odmevom otroke nauc¢imo tvoriti in izvajati razlicne ostinate ter kanoni¢ne
tvorbe.

MOZNOSTI RITMICNE SPREMLJAVE: ESTETSKA SPREMLJAVA:

* mera (dobe) * ustrezna izbira glasbil

* ritem » pravilna drZa glasbil, nacin izvajanja

* ponavljanje ritmi¢nega modela nanje in ustrezen zvok oz. ton

* izvajanje izbranih dob (poudarjenih ali * upoStevanje dinamike
nepoudarjenih) * spremljava je vedno tiSja od petja oz.

* izvajanje na dogovorjenih mestih ( na izvajanja vodilne melodije.

dolocen zlog)

Melodicne vaje

* Melodi¢ne vaje vkljuCujejo delo z melodi¢nimi inStrumenti, zato moramo paziti na primerno
postavitev in drZo pri igranju. Postavitev mora biti pregledna in namenska; izvajalci znotraj
posameznih skupin glasbil naj po moZnosti sedijo skupaj.

* Drza pri muziciranju mora biti pokoncna, vendar sproSCena, z rahlo naprej nagnjenim
trupom in prosto padajo¢imi rokami; razdalja do glasbila taka, da ga je mogoce v dobri drZi
udobno doseci; sed na sprednjem delu sedala ali na voglu kocke, noge na tleh. V stojeCem
poloZaju se priporoca rahel razkorak, teZa na sprednji nogi in elasticna osnovna drZa.

* V zaCetnih urah z melodi¢nimi inStrumenti ucitelj zaigra na posamezna glasbila, jih
poimenuje in skupaj z otroki raziS€e karakteristike in zakonitosti igranja na posamezen



inStrument. Po prvih vajah igranja na posamezne inStrumente nadaljujemo z vajami v
odzivnosti iz ritmicnega dela, ki jih ustrezno prenesemo na glasbila z zvenec¢imi ploSc¢icami.

Vaje za izmiSljanje in dopolnjevanje se pricnejo z izmiSljanjem ostinatnih spremljav,

omejenih na osnovne tone.
IZVAJANJE NA MELODICNE INSTRUMENTE LAHKO OBSEGA:

* ostinatev 5, 8

* ritmi¢no-melodiCne ostinate

* izvajanje melodije oktavo viSje kot se poje

» ponovitev melodije v drugi dinamiki

* izmenjava solistov in skupin inStrumentov

» izmenjava posameznih inStrumentalnih skupin (ksilofoni, metalofoni)
+ igranje melodije v drugem ritmu

* uvajanje mediger

+  zdruZevanje vecjega Stevila skladb.

POSLUSANJE GLASBE

» NariSi izraz obraza, ki bo izrazal tvoje doZivljanje posluSane glasbe. Sosed ugotovi po
narisanem obrazu, kako si se pocutil. Lahko tudi izbirajo med prikazanimi obrazi.

. . . . N . v . . g T [ veser |
* Svoje emocionalno doZivetje opiSite s ¢im vec pridevniki. o_e
1. Posnetek N
2. Posnetek , )
* Posnetka: (Zavosten |

Liszt: Ljubezensko sanjarjenje

+ Stravinski: Ples adolescentov iz Posvecenja pomladi

JEZEN ]|

* RiSi potek gibanja melodije — krivuljo. Lahko po zraku ali na papir, samostojno ali v
paru. Ob ponovnem poslusSanju lahko sledis zapisani melodiji soseda.

Posnetek:

« Cajkovski: Ples labodov iz Labodjega jezera

» Ugotovi, kateri grafi¢ni zapis ustreza predvajani glasbi:

« Saint-Saéns: Labod iz Zivalskega karnevala



KAJ JE POSLUSANJE GLASBE IN KAJ JE ZANJ POTREBNO

PosluSanje glasbe je poustvarjalen proces v notranjosti poslusalca. Oznacimo ga lahko kot
komunikacijo med posluSalcem in glasbenim delom.

Je proces, ki zajema usklajene umske in telesne aktivnosti.:
+ obcuteno zaznavanje zvokov in njihovo registriranje v zavesti,

» ustvarjanje doloCene Custvene reakcije,

« razumsko obdelavo sprejetih informacij,

» ustvarjalno predvidevanje glasbenega poteka in

» zavzemanje lastnega staliS¢a do posluSanega dela (vrednotenje).

Za odvijanje procesa poslusanja glasbe in razumevanje glasbenega dela so potrebni:
» Zelja in volja, da se delo spozna,

* pozornost usmerjena na glasbeni potek,

* do neke mere razvit glasbeni spomin,

* doloceno teoreticno in prakticno znanje o glasbi,
» veckratno posluSanje glasbenih del.

KOMPONENTE POSLUSANJA GLASBE

DOZIVLJANJE GLASBE - ¢utni, nezavedni in neracionalni nacin razumevanja glasbe. Gre
za zunajglasbeno odzivanje na glasbo.

+ fizioloski vidik

+ psiholoski vidik

* emocionalno afektivni in

* miselno asociativni (vizualne predstave, sinestezije)

RAZUMEVANJE GLASBE - slusna identifikacija komponiranih dogodkov.

+ Jane Bamberg govori o dveh nacinih opazovanja in organiziranja zvocno-casovnih
fenomenov:
* figuralnem ali strukturalnem in
* metricnem ali linearnem.

* Glasbeno ucenje mora voditi k oblikovanju glasbenih predstav. Ob posluSanju
aktiviramo Ze osvojene mentalne predstave ustreznih glasbenih vzorcev.

VREDNOTENJE GLASBE - dojemanje umetniSke vrednosti glasbene stvaritve na osnovi
estetskega presojanja.

Na vrednotenje vplivajo:

 kriticno analiti¢na distanca do glasbe,

» sodelujoce, ustvarjalno poslusanje,

» kvaliteta estetsko-informacijskega bogastva,

 uresnicitev zvocnih pricakovanj,

* raven izobrazbe in



 staliS¢e do doZivljanja.

METODE POSLUSANJA GLASBE
«  METODA UCITELJEVE INFORMACIJE — »AHA« METODA
« METODA SLUSNE ANALIZE (u¢enje z odkrivanjem, reSevanje problemov)
« METODA IMPROVIZACIJE
« METODA GRAFICNE NOTACIJE

BIOGRAFSKA METODA.

POSTOPEK POSLUSANJA GLASBE

« PRIPRAVA POSLUSALSKEGA OKOLJA

« MOTIVACIJA IN SLUSNA NALOGA

« ZBRANO (POZORNO) POSLUSANJE GLASBENEGA DELA
« [ZRAZ DOZIVETIJ

« UGOTAVLJANJE GLASBENIH ELEMENTOV, STRUKTUR, IZVAJALSKIH
ZNACILNOSTI)
« VREDNOTENJE GLASBE

POSLUSANJE GLASBE LAHKO SPREMLJAJO DRUGE DEJAVNOSTI:

+ soCasno izvajanje metruma, ritma, melodije;
» gibanje, ples;

* risanje oz. slikanje;

* pantomima;

» svobodne asociacije.

TIPI POSLUSANJA GLASBE:

Michael Alt: Die Erziehung zum Musikhoren, Leipzig 1935:
« SENZIBILNO POSLUSANIJE
« ESTETSKO POSLUSANJE
« PODUHOVLIJENO POSLUSANJE

Radovan Brdari¢: Pripremanje nastavnika za nastavu glazbene kulture, Zagreb 1986:
« SINTETICNO ALI GLOBALNO POSLUSANJE
« ANALITICNO ALI SELEKTIVNO POSLUSANJE

Leoplodina Plut-Pregelj: Ucenje ob poslusanju, Ljubljana 1990:
DOZIVLJAJSKO POSLUSANIJE s tremi vrstami u¢inkov na poslusalca: - fizi¢ni uc¢inek



- emocionalni ucinek
-intelektualni ucinek

Paul Hack: The Feiling Factor in Listening, MEJ, dec.1990:
HOLISTICNO POSLUSANJE. Potreba po uravnoteZenosti: - narave glasbenega objekta

Osho Rajneesh: Vrhovna alhemija, Beograd 1990:

- narave sprejemajocCega subjekta
- narave interakcije

EKSISTENCIALNO POSLUSANJE — poslusanje s celo osebnostjo.

TIPI GLASBENIH POSLUSALCEV (Theodor Adorno: Filozofija glasbe)

Glasbeni ekspert
Dober poslusalec
IzobraZeni konzument

Emocionalni posluSalec

* Resentimentalni posluSalec
* Ekspert za jazz

* Glasbeni ravnodusnez
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